


Colecdo Direito, Transdisciplinaridade & Pesquisas Sociojuridicas

CRIMINOLOGIA E CINEMA
Narrativas sobre a violéncia

Coordenador: Bruno Amaral Machado

Conselho Cientifico Editorial da Cole¢do (FESMPDFT)
Adilson Abreu Dallari (PUC-SP)
Ela Wiecko (UnB)
Fabio Roberto D’ Avila (PUC-RS)
Gabriel Ignacio Anitua (Universidade de Buenos Aires)
Ifiaki Rivera Beiras (Universidade de Barcelona)
Ingo Wolfgang Sarlet (PUC-RS)
Jefferson Cartis Guedes (Uniceub)
Julio Zino Torrazza (Universidade de Barcelona)
Luis Manuel Fonseca Pires (PUC-SP)
Mircio Pugliesi (PUC-SP)
Maiximo Sozzo (Universidade Del Litoral)
Miguel Etinger de Aratjo Jinior (UEL)
Paulo Gustavo Branco Gonet (IDP/FESMPDFT)
Roberto Bergalli (Universidade de Barcelona)




Criminologia e Cinema
Narrativas sobre a violéncia

Bruno AMARAL MACHADO
CRISTINA ZACKSESKI
EvaNDRO Pi1zA DUARTE

Coordenadores

Amanda Wendt Mitani m Ana Claudia Lago Costa
Antonio Henrique Graciano Suxberger m Beatriz Vargas Ramos
Bruno Amaral Machado = Camila Cardoso de Mello Prando
Carmen Hein de Campos = Cristina Zackseski
Ela Wiecko V. de Castilho = Evandro Piza Duarte
Felipe da Silva Freitas m Gabriel Haddad Teixeira
Guadalupe Leticia Garcia Garcia m Jania Maria Lopes Saldanha
Johnatan Razen Ferreira Guimaraes = Marcelo Bordin = Marcelo Mayora
Marcelo Ribeiro m Marcos Vinicius Lustosa Queiroz m Mariana Garcia
Mateus do Prado Utzig m Menelick de Carvalho Neto
Mirian Coutinho de Faria Alves m Paulo Afonso Cavichioli Carmona
Pedro Henrique Argolo Costa m Pedro Paulo Gastalho de Bicalho
Pedro Rodolfo Bodé de Moraes m Rafael de Deus Garcia
Rafaela da Cruz Mello m Roberto Freitas Filho m Silvia Ignez Silva Ramos

®® & Varcial (D

Pons Fundacao Escola Superior

MADRI | BARCELONA | BUENOS AIRES | SAO PAULO do Ministério Piblico do Distrito Federal e Territérios



Criminologia e Cinema: narrativas sobre a violéncia

Amanda Wendt Mitani / Ana Claudia Lago Costa / Antonio Henrique Graciano Suxberger /
Beatriz Vargas Ramos / Bruno Amaral Machado / Camila Cardoso de Mello Prando / Carmen
Hein de Campos / Cristina Zackseski / Ela Wiecko V. de Castilho / Evandro Piza Duarte / Felipe
da Silva Freitas / Gabriel Haddad Teixeira / Guadalupe Leticia Garcia Garcia / Jania Maria Lopes
Saldanha / Johnatan Razen Ferreira Guimaraes / Marcelo Bordin / Marcelo Mayora / Marcelo
Ribeiro / Marcos Vinicius Lustosa Queiroz / Mariana Garcia / Mateus do Prado Utzig / Menelick
de Carvalho Neto / Mirian Coutinho de Faria Alves / Paulo Afonso Cavichioli Carmona / Pedro
Henrique Argolo Costa / Pedro Paulo Gastalho de Bicalho / Pedro Rodolfo Bodé de Moraes /
Rafael de Deus Garcia / Rafaela da Cruz Mello / Roberto Freitas Filho / Silvia Ignez Silva Ramos

Coordenadores
Bruno Amaral Machado / Cristina Zackseski / Evandro Piza Duarte

Preparagdo e Editoragao eletronica
Ida Gouveia / Oficina das Letras®

Imagens da Capa: Julgamento de Eichmann, 1961/The Times of Israel; Elysium/cartaz de
divulgacido do filme; O jardineiro fiel/duas cenas do filme; Tropa de elite/logomarca do Bope

Todos os direitos reservados.
Proibida a reprodug@o total ou parcial, por qualquer meio ou processo — Lei 9.610/1998.

CIP-Brasil. Catalogacao na Publicacfo. Sindicato Nacional dos Editores de Livros, RJ

ISBN 978-85-66722-37-6 20

© Bruno Amaral Machado / Cristina Zackseski / Evandro Piza Duarte
Fomento: FESMPDFT — Fundagao Escola Superior do Ministério Piblico do Distrito Federal e
Territorios.
Colaboragdo: ALPEC — Associagao Latino-Americana de Direito Penal e Criminologia, Grupo de
Pesquisa Politica Criminal (Uniceub-UnB), Programas de P6s-Graduacio em Direito do Uniceub e
da UnB.
© FUNDACAO ESCOLA SUPERIOR DO MINISTERIO PUBLICO DO DISTRITO FEDERAL E
TERRITORIOS
SCRS Quadra 502, Bloco A, Loja 55, Asa Sul, CEP 70330-510 Brasilia-DF
@ (61) 3226.4643  www.fesmpdft.org.br — fesmpdft@fesmpdft.org.br
Conselho Administrativo FESMPDFT: Nardel Lucas da Silva — Diretor-Geral / Fabiano Coelho
Vieira — Diretor Administrativo-Financeiro / Lais Cerqueira Silva Figueira — Diretora de Ensino /
Claudia Braga Tomelin de Almeida — Diretora Cultural / Bernardo de Urbano Resende — Diretor de
Especializagio / Edimar Carmo da Silva — Diretor Editorial.

© MARCIAL PONS BRASIL

Av. Brig. Faria Lima, 1461, Conj. 64/8, Torre Sul, CEP 01452-002 Sao Paulo-SP
@ (11)3192.3733  www.marcialpons.com.br — contato@marcialpons.com.br

Impresso no Brasil [02-2016]

“O cinema é um modo divino de contar a vida.”

FEDERICO FELLINI

“E curioso como as cores do mundo real parecem
muito mais reais quando vistas no cinema.”

(Laranja Mecanica)



PREFACIO

CRIMINOLOGIA Y CINE:
UNA RELACION INELUDIBLE

GABRIEL IGNACIO ANITUA!

Es un gran honor para mi, presentar el libro Criminologia e Cinema:
Narrativas sobre a Violéncia, que coordinan los queridos amigos Bruno Amaral
Machado, Cristina Zackseski y Evandro Piza Duarte.

Lo es porque se trata de un gran libro. Y es un gran libro porque presenta
diversos abordajes sobre la interseccién de dos formatos, el cine y la crimino-
logia, que se podria decir que han nacido casi a la vez, hacia fines del siglo XIX,
y que siguen dando mucho de si cuando se ponen en comun. Y lo es también,
porque lo hacen enriqueciendo el enfoque critico de la criminologia y utilizando
el mejor cine. Finalmente, y sobremanera, porque tiene como principal objetivo
el de la denuncia de las violencias, comenzando por la de los mismos sistemas
de control estatal sobre el que estdn asentados los pensamientos criminolégicos
y las narrativas culturales.

En efecto, el presente libro da cuenta de la feliz unién de la criminologia
critica y el cine inteligente. Se trata del tipo de “observaciones” criminoldgicas
que se pueden producir si se “mira” determinado tipo de cine con los mismos
baremos con los que se dio nacimiento a la llamada criminologia critica. Al
respecto, cabe recordar el original peso de las multiples “imdgenes” o “visiones”

1. Doctor en Derecho (Universidad de Barcelona). Profesor de la Universidad de Buenos Aires.
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que la critica criminolégica reveld sobre problematicas del control penal. Esta
perspectiva permitié realizar nuevas miradas a viejos problemas, e incluso ver,
por primera vez, muchas otras cuestiones, que los estudios tradicionales sobre el
sistema penal opacan, oscurecen o invisibilizan. Se reconoce ese vocablo en una
de las primeras compilaciones de esta tendencia: Images of Deviance (Imagenes
de la desviacion) compilada por Young y Cohen y publicada por Penguin en
1971. El propio Stanley Cohen, en 1985, publicard otro libro que vuelve sobre
la metéfora visual: Visions of Social Control, editado por Polity Press.?

Pero se debe insistir en la importancia de la direccion de la mirada. Y ello
porque también el “ver”, y también por cierto el “reproducir” la imagen que se
preconcebia, fue fundamental para esos grandes observadores que fueron los
fundadores de la criminologia tradicional o positivista. En este caso, mirando
a los presos como su objeto de estudio. Y reproduciendo esas imigenes para
convertirlos en delincuentes.

Es asi que ya en 1863 las autoridades penitenciarias francesas habian
previsto el uso de la fotografia en las fichas realizadas a los reclusos, y destinadas
al control en el interior de las carceles. Desde 1871 el ministerio de Marina y
de las Colonias estipuld que cualquier persona condenada a mds de seis meses
debe ser fotografiada medida que con especial celo se aplicé los condenados por
rebelién o insurreccion, tras los hechos de la Comuna de Paris.?

Tales experiencias de carcel/observatorio fueron ampliadas para poder
producir la exitosa serie de estereotipos sin los cuales los sistemas penales no
habrian funcionado de modo en que lo han hecho en estos dltimos 150 afios.
Es cierto que para construir “cientificamente” esos estereotipos no necesitaron
de la fotograffa, ni del cine ni de la television. Pero la contemporaneidad de
los desarrollos tecnolégicos no deja de llamar la atencién. Asi, el método de
Bertillon, ademds de la uniformizacién de datos, logré el éxito estereotipante
con el afiadido de dos retratos del individuo, uno de frente y otro de perfil (lado
derecho) realizados mediante la moderna técnica fotografica. Su obra La photo-
graphie judiciaire,* fue un éxito y una referencia para la naciente criminologia.

Y no se piense que esas tecnologias fueron ajenas a nuestros paises margi-
nales. Mas bien al contrario, como corresponde a Estados-naciones igualmente
modernos. Asi, la historia de la fotografifa en la Argentina va de la mano no
solo con la criminologia, sino con todas las otras disciplinas que permitieron
la conformacion de un orden. La unién entre Estado y fotografia empez6 en la
presidencia de Urquiza, quien mandé a retratar a los constituyentes en 1853,y
de los fotégrafos oficiales en la guerra contra el Paraguay, contra los indios del

2. Traducido al castellano por Elena Larrauri como Visiones del Control Social, Barcelona, PPU,
1988.

3. Mattelart, Armand, La invencion de la comunicacion, Siglo XXI, México, 1995, trad. Gilles
Multigner, p. 287 y 288.

4.  Paris, Gauthier-Villars et fils, 1890.

PREFACIO 11

Desierto y contra los caudillos del Interior. Algunos afios més tarde se enlazaron
la tecnologia visual y el control policial: junto al surgimiento de las cédulas de
identidad debe ubicarse la decisién del comisario Alvarez —que luego seria el
famoso literato Fray Mocho- de organizar en 1887 una galeria de imdgenes de
criminales célebres que integraban el conjunto de conocimientos de la institu-
cion policial y que servia, también, como alerta a la poblacién civil. La imagen
se convirtid, asi, un trofeo que premia el accionar policial, una garantia de los
aciertos de las concepciones higienistas y de las instituciones que las adminis-
tran.

La ficcién no quedo fuera de ese andamiaje. Antes de esa relacion entre
fotografia, cine y criminologia positivista, la misma cultura popular, con las
entonces muy populares novelas por entregas, realizd una exitosa unién con
la criminologia reproduciendo estereotipos. El cine no es sino heredero de esa
cultura, antes que de la mera tecnologia fotografica.

La novela decimonénica reprodujo los estereotipos de la criminologia
positivista, y el formato cinematografico lo mantuvo, reactualizdndolo en los
tltimos afios.

Es posible que al reproducir las concepciones predominantes, conformadas
también por diversos productos televisivos como films, series, etc, se obturen
algunas reformas o cambios al sistema penal. Estudios sobre estos productos
llevan a afirmar que “los estereotipos sociales que crean los medios sobre el
hecho delictivo nos remiten a la identificacion del culpable, el antisocial respon-
sable de todos nuestros males”.” No obstante, no son los medios de comunica-
cion los grandes creadores de estereotipos de delincuentes, sino que reproducen
los que aporta el sistema y sus discursos criminolégicos legitimadores.

Se ha sefialado, criticamente, que el cine y “las series se ocupan de glori-
ficar al violento...y al que aniquila al ‘malo’. La solucién del conflicto mediante
la supresién del ‘malo’ es el modelo que se hace introyectar en planos psiquicos
muy profundos, pues son receptados en etapas muy tempranas de la vida
psiquica de las personas”™.¢

Y, ciertamente, se pueden mostrar miles de ejemplos en los que no sola-
mente el producto cinematografico se inspira en los canones mas profundos
de la violencia individual y colectiva, sino que incluso glorifica, y es parte
activa de los peores delitos, los del Estado o los del propio poder punitivo. La
“propaganda” a partir del cine fue especialmente utilizada por todos los regi-
menes autoritarios, y alcanza recordar para ello, lo realizado bajo el amparo
del Ministro de Propaganda nazi, Goebbels; mds de mil peliculas, entre las que
se recuerdan las Leni Riefenstahl y su presentacion de los héroes nazis en “La

5. Barata, Francesc, “El drama del delito en los mass media” en Delito y sociedad. Revista de Ciencias
Sociales, n. 11/12, Buenos Aires, Universidad de Buenos Aires, 1998, p. 66.
6.  Zarraronl, Eugenio Rail, En busca de las penas perdidas, Bogota, Temis, 1990, p. 101.
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victoria de la fe” en 1933, la exaltacion de los valores arios en “El triunfo de la
voluntad”, de 1935, y su canto a la belleza del cuerpo humano en “Olimpiada”,
de 1936.

Pero es que incluso un cine concebido con tan deleznables intenciones
puede ser utilizado criticamente y como descripcion de ese periodo historico.

Algo de todo ello se hace también en este maravilloso libro, que es por
ello de candente actualidad sobre la perspectiva critica de la criminologia, que
da cuenta de las perspectivas fenomenoldgicas, feministas y marxistas, aunque
también con una especial referencia al plano cultural, que es la corriente de
investigacién criminolégica mas productiva de la actualidad. Me refiero a lo
que se denomina abiertamente como “Criminologia cultural”, donde, influidos
por los “estudios culturales” y otras disciplinas, los crimin6logos anglosajones
como Jock Young, Keith Hayward, Jeff Ferrell, Mike Presdee, John Pratt,
David Garland, entre otros,” analizan el verdadero funcionamiento de los
sistemas penales actuales, que forma parte principal del comportamiento colec-
tivo organizado en torno a las imdgenes, el estilo y el significado simbdlico. Si
es la cultura la que define al delito y al castigo y, a su vez, la delincuencia y las
practicas penales las que han definido la evolucién de las controversias pasadas
y presentes en nuestra cultura, y de forma cada vez mds la experiencia y la
percepcidn de la vida cotidiana, resulta fundamental atender a las expresiones
de la cultura popular, en particular la del cinematégrafo, como lo hace con
fecundidad evidente este excelente libro.

IL.

Lo que claramente superan los andlisis como los de los autores de este
libro es una mirada algo ingenua, y que fue comin tanto en la criminologia
tradicional como en algunos de los pensamientos criticos, que desconfiaban del
formato cinematogréfico en su relacién con la violencia, por confiar ciegamente
en algo asi como el llamado “efecto imitacion”.

De este modo, las opiniones criticas brindadas sobre la ficciéon cinemato-
gréfica, y sus supuestos “efectos”, se advirtieron tempranamente en el seno de
la criminologfa del positivismo, que como hizo con otros productos culturales
y en general con la democratizacién de la informacién, no dudé en predicar la
censura. Asi se llega a autores como Jiménez de Astia quien temid los efectos
criminégenos de difundir hechos de caracteristicas criminoldgicas o penales,
aunque su espiritu democrdtico prevaleciera sobre el “hombre de ciencia”
influido por el positivismo, y finalmente se opusiera a la censura, a pesar del
contenido crimindgeno que atribuia a la prensa y al cinematdgrafo. Sélo insistia
en la prohibicién del cinematégrafo para los menores, pero por no verlos en

7. Ver por todos, YOuNG, Jock, Haywaro, Keith y FerrelL, Jeff, Cultural Criminology: An Invitation,
Thousand Oaks, Sage, 2008.
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lugares que no sean al aire libre. Como indicara €l mismo, no hacia la propuesta
“el penalista deseoso de impedir delitos, sino el apasionado de la higiene”.?

También la investigacion socioldgica y criminoldgica estadounidense fue
receptiva a estas ideas de sugestion e imitacion.

Las investigaciones criminoldgicas en ese sentido han sido seguidoras de
las teorias de las “malas influencias” (en las que todo lo que hacen los jovenes
es visto como nocivo y particularmente lo que ven), y llenas de prejuicios hacia
la cultura popular.’

Entonces, en el dmbito de la criminalidad “‘se traté de demostrar que el
efecto-delito se debia a una causa, en este caso al mensaje de los mass media;
continuando con el pensamiento positivista cldsico, ello significaba que se
podian predecir efectos-delitos futuros y tratar de evitarlos mediante la supre-
sién de las causas, esto es, el mensaje de los mass media. Y tan antigua es esta
direccion que ya en 1851 en Gran Bretafia se planteaba que el aumento de la
tasa de criminalidad entre los jévenes se debia a la difusion del teatro popu-
lar”.'® Este autor, Bustos, como muchos otros criticos hacia ese pensamiento
tradicional, hered6 no obstante esa desconfianza hacia la misma cultura de la
que el cine es el mejor ejemplo pues también sostiene que “la utilizacion de la
violencia como nudo expresivo... sirve pues, para la reafirmacién del consenso,
para determinar quiénes estan dentro y quienes estdn fuera, en definitiva para
reafirmar el statuo quo” (citado, p. 60).

Asi como el cine y las series proceden del género de la novela y del
folletin, estas ultimas tradiciones decimonodnicas fueron herederas directas de
aquellas tradiciones populares que permitian redefinir y cambiar los sentidos de
los mensajes transmitidos desde los lugares privilegiados de ejercicio del poder,
tal y como lo demostré Foucault.!' Este género recurre, todavia, a los relatos de
crimenes y castigos como a fuente inagotable de argumentos que podian tener
muchas, opuestas y diferentes intenciones (como reafirmar el orden y ser desle-
gitimadores del poder, denunciar la violencia o glorificarla etc.), pero que, en
definitiva, sus usos dependeran, como en todo, de aquellos que vean el producto
cinematogréfico.

8. JIMENEZ DE AsUAa, Luis, “Cinematdgrafo y delincuencia” en Crdnica del crimen, Madrid, Secretaria
General Técnica del Ministerio de Justicia, 1989, edicion facsimil de la 4. edicion, La Habana, Jesus
Montero, 1950, p. 270.

9.  Kipp-Hewrt, David, “Crime and the Media: A Criminological Perspective” en Kidd-Hewitt, David
y Osborne, Richard (ed.), Crime and the Media. The Post-modern Spectacle, London, Pluto Press, 1995,
p- 13 al6.

10. Busmos Ramirez, Juan, “Los medios de comunicacion de masas”, en El pensamiento criminoldgico,
tomo II, Barcelona, Peninsula, 1983, p. 56.

11. Foucautr, Michel, Vigilar y castigar, Nacimiento de la prision, Madrid, Siglo XXI, 1998, trad. del
original de 1975, Aurelio Garzén del Camino.
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Con la ayuda de los tedricos de la comunicacién y de la semidtica, se puede
comprobar que aquellas ideas etioldgicas descansan sobre la de la completa
pasividad del receptor, y sobre la conviccidn en que el tnico que otorga sentido
es el emisor. Por el contrario, en las visiones modernas del proceso comunica-
tivo se rompio con las concepciones pasivas e indiferenciadas de la audiencia.

Las expresiones de la cultura popular de cada momento han estado vincu-
ladas a los conflictos y sus formas estatales de resolucidon o de imposicioén de
castigos al menos en las formas que estaban al acceso de los publicos. Estas
expresiones culturales deben ser analizadas seriamente, pero no pareciera
formar parte de ese andlisis controvertir el mévil por el que las personas las
eligen, las prefieren y, finalmente, se expresan de este modo a través de ellas. El
juego y la diversién tienen un lugar principal en nuestras vidas, y por eso son
expresiones culturales importantes. En ellas se expresan también otras cues-
tiones importantes de la organizacién social.

Pero el término “espectiaculo” es rechazado por sectores importantes de la
comunidad de expertos (en particular, la juridica). Asimismo el mévil “diver-
sion” es advertido con miedo o indignacién por los intelectuales calificados, por
Umberto Eco, de “apocalipticos”. Curioso es que tanto el espectaculo como el
temor al espectdculo residan en el interior del pensamiento moderno. También
es curioso que esta tradicion ilustrada que le teme al especticulo (se entiende
que cuando es de masas) tenga representantes progresistas y conservadores.
El especticulo forma parte de nuestras formas de asumir las violencias, y la
representacion es ademds la forma de transparentarlas, lo que es un primer paso
para algin posible cambio."

Lo que sostengo es que no puede afirmarse qué es lo que hacen o haran
los publicos con lo que ven. Y asumiéndose como parte de ese piblico, mas
que legitimo es imperioso hacer algo con esos artefactos culturales que tanta
importancia tienen en nuestra vida, que es social. Y también dentro de nuestro
campo de estudio, la criminologia.

Claro que si podria predicarse que quienes son autores de los filmes tienen
alguna intencién. Y asi como hay filmes que se realizan para difundir miedos y
promover violencia e industria armamentistica, por el contrario hay otros filmes
que tienen una funcién de denuncia que los emparenta, como ya decia, con los
objetivos de la misma criminologia critica. En efecto, los filmes elegidos en este
libro se emparentan con este segundo tipo. Pero incluso con los otros es valido
y posible realizar aproximaciones criminoldgicas criticas. En verdad, supongo
que la mayoria de las peliculas no entran en ninguna de estas categorias, sino
que forman un tercer grupo, mas nimeros, preocupado en principio solamente
por el divertimento y por ganar audiencias.

12.  Antmwa, Gabriel Ignacio, Justicia penal piiblica. Un estudio a partir del principio de publicidad de
los juicios penales, Buenos Aires, del Puerto, 2003.
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Estos productos realizados para el cine forman parte de la puesta en escena
del “frente de lucha en torno al crimen, de su castigo y de su memoria” ya
que “si estos relatos pueden ser impresos y puestos en circulacion, es porque
se espera de ellos un efecto de control ideoldgico (ya que la impresion estaba
sometida a un control estricto), fabulas veridicas de la pequefia historia. Pero si
son acogidos con tanta atencion, si forman parte de las lecturas de base de las
clases populares, es porque en ellos no s6lo encuentran recuerdos sino puntos de
apoyo; el interés de curiosidad es también un interés politico™."

Lo que nos importa es lo que hacen los ptblicos con el producto cinema-
tografico y sus mensajes. En el caso, es fundamental lo que han hecho estos

juristas y crimindlogos.
I1I.

Por ello, y al contrario de aquella ingenuidad etioldgica, los autores de
este libro se colocan como un observador de las peliculas y su sustrato cultural
y sacan provechosas conclusiones que demuestran su rigor criminoldgico y su
capacidad de percepcion.

Volveré sobre un aspecto de la utilidad del tipo de andlisis que juristas
y crimindlogos pueden realizar sobre productos cinematograficos. Su poten-
cialidad es notable para mejorar las perspectivas explicativas de las mismas
disciplinas juridicas y criminoldgicas.

Se ha dicho, con razén, que el cine permite aproximaciones interesantes y
productivas a diversos saberes.!

Pierre Sorlin ha afirmado (en Sociologia del cine, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1985), que el estudio de los filmes debe enfatizar en el
andlisis del conjunto de los medios y de las manifestaciones por los cuales
los grupos sociales se definen, se sitdan los unos ante los otros y aseguran sus
relaciones; es decir, en la comprension de las peliculas como filtros ideol6-
gicos. Para Sorlin el cine tiende a reproducir y reforzar estereotipos sociales en
relacion con los problemas histdricos. Pero esos estereotipos nunca son Unicos,
para empezar, y como ya se dijo mas arriba, estdn en perpetua negociacion,
en la que necesariamente debe intervenir el criminélogo critico para redefinir
el significado del mismo producto cultural. Asi, apuntard a un nuevo lector o
espectador, que hard 16gicamente lo que quiera o pueda con este nuevo producto
escrito, mas alla de las intenciones del director del filme y del autor del ensayo
criminolégico que parte de su vision.

13.  Foucaurr, Michel, Vigilar y castigar, Nacimiento de la prision, Madrid, Siglo XXI, 1998, trad. del
original de 1975, Aurelio Garzén del Camino, p. 72.
14. Rivava, Benjamin y ZApAtErO, Luis, Los saberes y el cine, Valencia, Tirant lo Blanch, 2010.
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El andlisis criminolégico y el cine tienen una estrecha relacion desde que,
hace més de cien afios, surgi6 esta ultima técnica, como he dicho. De alguna
manera, la presencia del argumento juridico penal se hereda de la cultura
popular y de la literatura. Pero en el cine esto se agudiza por multiples razones
(también el siglo XX es considerado el siglo de los derechos, a pesar de todo) y
constituye algo mas que un “género” o alusién en las mayoritarias peliculas en
las que aparecen crimenes o castigos, policias o abogados, carceles o juicios. Si
se sefalan algunas constantes en los guiones cinematograficos, se debe recordar
que el propio fenémeno penal, y en especial el juicio, tiene una forma, un
combate o debate entre dos partes (el bueno y el malo), un camino que mantiene
el suspenso hasta el final, una trama narrativa que influyé decisivamente en
nuestra cultura y en la que guia al cine en general, entre otros formatos de la
modernidad.

Por otro lado, en el cine aparecen reflejados los grandes problemas que
la semidtica del derecho y la filosofia penal: el castigo y su merecimiento; la
accién humana y sus justificaciones; la ley penal; la verdad y la correccién
de aplicarla; su forma de decirla, el testimonio y las pruebas; la defensa y los
otros principios limitadores, como la inocencia; la organizacién judicial. Dice
Benjamin Rivaya que “Si el derecho procesal es uno de los principales argu-
mentos del cine, el derecho penal es el otro, y basta con reenviar a cualquiera
de las miles de peliculas de crimenes. Hay un cine de trama criminal, por tanto,
que especialmente ha de interesar a la criminologia”."®

Pero el cine no se limita a reproducir cosas que juristas y crimindlogos
ya sabemos. Aunque eso no seria poco ya que, como ya se ha dicho, eso luego
serd procesado, en formas inimaginables, por quienes accedan asi a eso que
solamente nosotros conocemos. Es indudable ese efecto democratizador.

En el cine se explican leyes penales, se da cuenta de las formas judiciales y
como se aplican esas leyes. El derecho penal deberia de ser conocido por todos,
y tengo para mi que lo que la mayoria conoce del derecho lo conoce a través del
cine (y otros productos de la cultura masiva).

Pero, ademas, las reflexiones de los publicos no tendran porqué centrarse
en la figura de los delitos y de los infractores sino que caerdn también, y quiza
sobremanera, sobre el juicio, sobre los jueces y sobre la ley. Es posible que esta
afirmacidén sea algo aventurada. No menos aventurado que suponer una tnica
lectura por parte de todos los sujetos que integran el publico. Es comun esta
referencia al espectador promedio, pero como dijo Hulsman “este hombre de la
calle no existe”. Este autor era optimista respecto a la utilizacidn que las diversas
personas del publico hagan de la informacion: “estas personas concretas que,
en su gran mayoria, intuyen que hay algo de locura e insoportable en nuestra
justicia criminal, ignoran, sin embargo, a menos de haberse visto ellas mismas

15. Rivava, Benjamin, Derecho y cine en 100 peliculas, Valencia, Tirant lo Blanch, 2004, p. 47.
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en el laberinto penal, como funciona verdaderamente el sistema. Es conveniente
darles informacién. Pues, cuando estos hombres y mujeres hayan comprendido
hasta que punto abruma a nuestras sociedades el peso de una maquinaria de
castigo y exclusion, heredada de los siglos pasados, no se encontrard ya nadie
dispuesto a ser garante de tal sistema. Ese dia una verdadera conciencia popular
reclamard su abolicién”.'¢

IV.

Especialmente, los filmes son importantes para los crimin6logos porque
nos ensefian cosas de los sistemas penales que nosotros tampoco conocemos.
En tanto permite “hacer visible” situaciones, nos posibilita reflexionar sobre
aquello que se ve en la ficcion o el documental, y normalmente permite hacerlo
con una perspectiva lidica, mas proclive a la imaginacion creativa.

En definitiva, la visién del filme admite diversos usos, incluye el que
expresamente proponen nuestros autores ligada a la sensibilizacién sobre
realidades del sistema penal oculto. Y, sobre todo, a la puesta en marcha de
respuestas contra la indiferencia y que permitan realizar transformaciones y
mejoras a un sistema penal oculto o desconocido por los publicos. Si se cons-
tatan las carencias del discurso cientifico tradicional para enfrentar el plano
de lo politico, utilizar este otro espacio puede permitir la consecucion de los
objetivos del pensamiento critico.

El libro esta compuesto por veinte textos bien distintos, pero que nos ilus-
tran todos sobre aspectos fundamentales de la criminologia y el cine, sobre una
narrativa de la violencia destinada a los diferentes publicos.

Los que se retinen en la primera parte denominada “Narrativas Interseccio-
nais — Classe, Raca, Género e Sexualidade” exhiben y denuncian las violencias
contra esos grupos vulnerables, en la historia y en el presente. Estos delitos, que
siendo estructuralmente provocados por el propio sistema quedaban de alguna
forma negados o silenciados, quedan expuestos en su caracter de tales precisa-
mente por atentar contra los derechos humanos de afrodescendientes, presos,
homosexuales, trabajadores, mujeres, nifios y adolescentes: pobres todos. Asi,
“A Cor Purpura: imagens e discursos sobre a violéncia e a discriminagdo no
sul dos Estados Unidos”, de Bruno Amaral Machado, “A Rebelido da Prisiao
de Attica (Nova lorque, 1971): opressio racial, encarceramento em massa € 0s
deslocamentos da retdrica da igualdade”, de Evandro C. Piza Duarte y Marcos
Vinicius Lustosa Queiroz y Rafael de Deus; “O Esquecimento como Pena a
partir da Trajetéria de Wilson Simonal”, de Cristina Zackseski y Felipe Freitas;
“Quem quer ser Madame Satd? Raca e Homossexualidade no Discurso Médico

16. Huisman, Louk y Bervar pE CEus, Jaqueline, Sistema penal y seguridad ciudadana: hacia una
alternativa, Barcelona, Ariel, 1984, trad. del original en francés, Peines Perdues, de 1982, Sergio
Politoff, p. 43.
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Legal da Primeira Metade do Século XX, de Evandro Piza Duarte, Johnatan
Razen Ferreira Guimardes y Pedro Henrique Argolo Costa; “Depoimentos
na Justica da Infancia: Jogo de Cena, efeito de pena” de Silvia Ignez Silva
Ramos y Pedro Paulo Gastalho de Bicalho; “Duas Cenas Sobre Crime e Luta de
Classes”, de Marcelo Mayora y Mariana Garcia; “O Bandido da Luz Vermelha
sob as lentes das criminologias dialética, critica e feminista”, de Ela Wiecko
V. de Castilho y Carmen Hein de Campos; y “La Inseguridade Subjetiva y el
Fenoémeno del Linchamento”, de Guadalupe Leticia Garcia Garcia.

Las contribuciones de la segunda parte “Narrativas sobre o Sistema Penal
— violéncia urbana, politica criminal e violéncia policial”, destacan la sensibi-
lizacién posible hacia las acciones y omisiones, violencias e impunidades del
propio sistema penal, entroncando con tradiciones criticas y andlisis historicos,
filoséficos y socioldgicos (que describen eficazmente, realzando el poder peda-
gbgico de esta manera de explicarlas) en “Vocé também pode dar um presunto
legal: A violéncia de Estado contra criminalidade comum durante a Ditadura
Civil-Militar” de Mateus do Prado Utzig y Menelick de Carvalho Neto; “Nao
Matards: o poder que mata e a eficiéncia punitiva do sistema de justi¢a criminal”
de Beatriz Vargas Ramos; “Sem Pena: O Funcionamento das Maquinas de
Tortura” de Camila Cardoso de Mello Prando; “O Segredo de Seus Olhos:
impoténcia e vazio diante da justica que ndo foi feita” de Amanda Wendt Mitani;
“Traffic e Trafico: As Drogas, o Humano e o Mercado” de Roberto Freitas Filho
y Ana Claudia Lago Costa; “Da Tropa da elite a critica do sistema” de Pedro
Rodolfo Bodé de Moraes y Marcelo Bordin; “Poderoso Chefdo e as subculturas
delinquentes” de Antonio Henrique Graciano Suxberger; y “Elysium: Espago
Urbano, Criminalidade e a Escola de Chicago” de Paulo Afonso Cavichioli
Carmona.

La tercera parte, denominada “Narrativas sobre Fronteiras — Imigracao,
Lei Internacional e Genocidio”, estd compuesta por articulos con fuerte conte-
nido de denuncia, a la vez que de tipo juridico y politico, que permite reflexiones
propositivas de los diversos autores sobre ese enorme campo en construccién
del derecho internacional de los derechos humanos, conformado y conformable
por la cultura internacional antes que por los deseos de los expertos. A ello
contribuyen “Sometimes in April: A Inscricdo sensivel do genocidio como
crime contra a humanidade” de Marcelo Rodrigues Souza, “Hannah Arendt:
Os desafios da paz e os arquétipos da justica criminal no debate transcultural
dos direitos humanos” de Miriam Coutinho de Faria Alves; “Responsabilidade
Internacional das Empresas Transnacionais” de Jania Maria Lopes Saldanha
y Rafaela da Cruz Mello; e “Illégal: Observacdes sobre o Processo de Crimi-
gracdo Europeu” de Gabriel Haddad Teixeira.

Asi como todos los articulos han despertado mi curiosidad, atn sin
compartir todas sus premisas y conclusiones, entiendo que la funcién de este
prefacio no es la de reemplazar al lector o lectora que hara su propia interpreta-
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cion, ni la de adelantar lo que alli se dice, para lo que recomiendo calurosamente
su lectura.

Lo que si compartiré es que estos trabajos me han convocado a ir al cine,
o a visualizar los filmes en modernos (y menos gratificantes) formatos indi-
viduales en mi ordenador. Confieso no haber visto todos los filmes que aqui
se comentan o utilizan como insumo para las importantes reflexiones de los
autores. Y que ahora mismo veré las que me faltan.

V.

Antes de ello, unas dltimas reflexiones sobre el cine y la ensefianza de la
criminologfia.

Como ya se ha dicho, en definitiva, si el cine aborda abundantemente la
cuestion criminal y sus discursos, no es de extrafiar que el pensamiento crimino-
l6gico aborde al cine y sus productos. Esto ofrece, pedagdgicamente, diversas
y nuevas potencialidades, como queda reflejado en este libro, que en algunos
casos explica a esos discursos conjuntamente con los grandes problemas de
nuestra materia.

La cuestion de la aplicacién del cine en la ensefianza de la criminologia,
implica introducir otras variables de andlisis al abordaje de lo penal y crimino-
l6gico. A menudo, el andlisis cultural de la ley omite el examen del sujeto de
derecho al que se refiere la ley penal: el acusado, la victima, el preso, etc. Ubicar
a dichos sujetos en el texto de la norma penal (como efecto de la prictica de
representacion), a través del texto (como resultado de la teoria de la recepcidn),
o como origen del texto (como resultado de su produccién), permite ubicar
el significado politico de esas representaciones en un contexto culturalmente
determinado. También por ello, el lenguaje cinematografico funciona como
soporte ideal al momento de introyectar los diversos conocimientos que aporta
una temadtica en particular.

Asimismo, ya se ha sefialado la importancia que la formacién en nuestra
disciplina sea interdisciplinaria, en razén de que la criminologia es un dmbito de
investigacién compuesto por otras disciplinas como el derecho, la sociologia,
la psicologia, la politica, la filosofia, etcétera. Si se acepta este presupuesto,
también el cine puede constituirse en una herramienta docente fructifera dada
su potencial capacidad de lograr que el estudiante capte, comprenda y evalde las
consecuencias practicas que implica el fendmeno del castigo y del delito. Pocas
herramientas son tan propicias para un andlisis interdisciplinar como es el cine.
Son numerosos los ejemplos de peliculas que ofrecen la oportunidad al profesor
de llevar a cabo un andlisis juridico donde ciertos institutos o problemas,
puedan ser analizados en el contexto social. Sin duda, el alumno, a través de este
método, llevard a cabo un acercamiento mas interesante y amable al fenémeno
penal, que ademas serd tratado, como en la realidad, en su conjunto. Y, ademas,
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le permitird analizar una cuestién que, quizé explicada teéricamente en el aula,
no le haya resultado del todo clara al no captar su contexto, su relevancia o sus
diversas consecuencias practicas, y respecto a individuos concretos.

Por otro lado, si un estudiante sélo recibe una formacion en abstracto,
probablemente tendrd un importante déficit como criminélogo. Una buena
seleccion de peliculas que aborden la tematica puede ayudar decisivamente a
completar esas carencias en la formacion. En la medida que la obra cinemato-
grafica (al igual que la literaria) invita a los espectadores a ponerse en el lugar
de personas muy diversas (y a veces alejadas de su propia vivencia personal)
y a adquirir empaticamente sus experiencias y sentimientos, el alumno esta
en mejor disposicidon para comprender mds integralmente el impacto de un
conflicto (o de una sentencia) en la vida de las personas.

El cine, como la literatura y el resto de expresiones artisticas, estd desti-
nado a producir emociones, y éstas suelen tener dos repercusiones positivas
en la docencia. En primer lugar, favorecen que un estudiante pueda sentirse
interesado por un tema criminolégico. Y, en segundo lugar, pueden servir para
que comprenda mejor la materia que se esté tratando.

Ambos objetivos fueron logrados, por los autores de este libro, en este
lector privilegiado de sus reflexiones. El libro me ha interesado mucho, y he
aprendido mucho més con su lectura.

APRESENTAGCAO

BruNO AMARAL MACHADO
CRISTINA Z. ACKSESKI
EvANDRO PizA DUARTE

A obra que apresentamos ao leitor insere-se na linha editorial da Cole¢do
Direito, Transdisciplinaridade & Pesquisas Sociojuridicas, editada pela Marcial
Pons e Fundag@o Escola Superior do MPDFT. Resultado da colaboragido de
pesquisadores e professores de distintas localidades e areas de interesse, retine
textos que se inserem em variadas tradi¢des académicas. Orientados pelo eixo
central da colec@o, os autores, sob enfoques diferenciados e inspiragdo trans-
disciplinar, trazem a reflexdo a narrativa cinematogrifica como campo privi-
legiado para pensar questdes relevantes sobre a intervengdo penal, e sugerem
interse¢des com 0s pensamentos criminoldgicos contemporaneos.

A Criminologia tem sido marcada, como demonstram os inimeros textos
publicados no primeiro livro, Criminologia e Cinema — Visées do controle
social, por perspectivas que destacam a estrutura e as funcdes dos sistemas de
controle social. Nao obstante a importancia dessas perspectivas na compreensao
da produgdo da violéncia, elas tendem a apresentar os individuos e os grupos
sociais envolvidos apenas na descri¢do de seus papéis, vale dizer, distanciados
ou pasteurizados na linguagem sociolégica que os percebe como modelos de
interacdes sociais ou como sombras nas estruturas e sistema sociais.

O sistema penal marginaliza. A violéncia institucional é fundada em
préticas de tortura. A pena degrada. A lei penal depende das relagdes de poder
politico. Todavia, a sintese, assim como o detalhe, pode produzir ocultamentos.
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Quem sdo os marginalizados pelo sistema penal? Sua marginalizagdo € idén-
tica a qualquer outra? Quem sao os degradados pela pena? Quantas narrativas
plurais poderiam ser construidas com as perspectivas dos sujeitos envolvidos na
mdaquina penal? A apresentacdo da degradacdo provocada pelo sistema sem a
presencga de personagens concretos seria capaz de sensibilizar os (as) cidaddos
(as)?

Nessa perspectiva, o paradoxo atual é que, malgrado haja um refinamento
das percepgdes descritivas sobre o sistema penal, hd uma manutencio (ou quem
sabe um aumento) da indiferenca diante do conhecimento cientifico critico
sobre o sistema e da violéncia que esse conhecimento descreve. Num mundo
em que a manipulacio das subjetividades e da emocdo por meio de assertivas
morais e das imagens comandam as op¢des politicas, hd uma perda estraté-
gica do discurso cientifico no debate politico quando ele ndo consegue mostrar
dimensdes humanas e cotidianas dos problemas. Obviamente que a perda desse
distanciamento € relativa, e em certa medida € necessaria, pois o debate cienti-
fico ainda mantém viva a fantasia da suspensdo dos interesses imediatos como
forma de constituir um outro espaco publico para os sujeitos envolvidos, impe-
dindo que os problemas sociais sejam percebidos apenas a partir de interesses
individuais e imediatos.

De qualquer modo, essa insuficiéncia mostra outra possibilidade, a de
pensar a violéncia como uma narrativa, ao invés de inscrevé-la apenas num
regime objetivo de verdade da ciéncia. Melhor ainda, ela aponta para a necessi-
dade de ver na fragmentac?o de perspectivas ndo um fracasso mas uma possibi-
lidade que tencione o regime de verdade cientifica e a indiferenca que ele produz
em relacdo aos seus sujeitos-objetos, mesmo quando pretende representar os
pontos de vista ou interesses dos mais fracos, excluidos, injusticados etc. Ao
revés, no cinema, obra de arte e experiéncia estética que aproxima (e a0 mesmo
tempo violenta) o expectador, o regime de verdade esta sujeito a possibilidades
de multiplas interpretagdes. A conjun¢@o desses lugares plurais e a andlise de
temas relacionados a consciéncia da diferenciagdo crescente dos problemas
sociais sugere a retomada da narrativa de sujeitos(as) sobre suas experiéncias.

Fragmento, verdade parcial, ponto de vista etc., foi desse modo que a
narrativa foi estigmatizada pela ciéncia objetiva. Nao obstante, os regimes de
verdade cientifica também podem ser vistos como narrativas compartilhadas.
Narrativas que, apesar de importantes, nao sdo suficientes nem esgotam as
possibilidades de dizer sobre um problema como a violéncia. Nesse sentido,
os artigos deste livro, Criminologia e Cinema: narrativas sobre a violéncia,
integrados num projeto editorial mais amplo, intentam recuperar a potencia-
lidade contraditdria da aproximagdo da arte e da ciéncia quer seja reforcando
a presenca de subjetividades que sdo agenciadas e que se reconfiguram nas
disputas quer seja destacando a necessidade de pensar o carater precario das
verdades cientificas que usamos. Precariedade na constituicio da verdade.
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Precariedade de uma verdade que se constitui pela produgdo do silenciamento
dos sujeitos.

O livro estd divido em trés grandes partes, cujos titulos indicam o contetido
das respectivas tematicas: Narrativas Interseccionais: Classe, Raca, Género
e Sexualidade; Narrativas sobre o Sistema Penal: violéncia urbana, politica
criminal e violéncia policial; Narrativas sobre as Fronteiras: Imigracdo, Lei
Internacional e Genocidio.

A primeira parte, Narrativas Interseccionais — Classe, Raca, Género e
Sexualidade, € estruturada da seguinte forma:

No texto A Cor Purpura: imagens e discursos sobre a violéncia e a
discriminagdo no sul dos Estados Unidos, Bruno Amaral Machado analisa as
imagens e os discursos sobre a violéncia de género e o racismo. Para o autor do
texto, na adaptacdo ao cinema do premiado livro de Alice Walker as imagens
capturam momentos da obra literdria. No universo retratado por Spielberg, as
cenas remetem a questdes contemporaneas debatidas pelas teorias de género e,
especialmente, por parte da criminologia feminista e possivel interlocucido com
o debate sobre o racismo. O artigo recupera o potencial da linguagem cinema-
tografica para abordar questdes atuais do debate criminoldgico e sugere que o
Cinema tanto pode se constituir em l6cus para a reflexdo critica sobre o funcio-
namento do sistema de justica criminal, bem como espaco para a naturaliza¢do
de esteredtipos produzidos por diferentes pensamentos criminol6gicos.

No artigo A Rebelido da Prisdo de Attica (Nova lorque, 1971): opressdo
racial, encarceramento em massa e os deslocamentos da retorica da igualdade,
Evandro C. Piza Duarte, Marcos Vinicius Lustosa Queiroz ¢ Rafael de Deus
Garcia pretendem (ou buscam?) compreender o fendmeno de encarceramento
em massa dos Estados Unidos, iniciado a partir do inicio da década de 1970,
por meio do filme “Attica — Against The Wall”, que retrata a rebelido dos presos
por melhores condi¢des de tratamento. A rebelido representaria um marco na
mudanga nas politicas social e criminal estadunidenses que estaria relacionada
com as disputas em torno do conceito de igualdade e de cidadania para a popu-
lacdo negra.

Cristina Zackseski e Felipe Freitas apresentam os extremos da vida artis-
tica de um musico brasileiro no texto O Esquecimento como Pena a partir da
Trajetoria de Wilson Simonal. A trajetéria que descrevem vai desde tremendo
sucesso até o stbito sepultamento, num dos episddios mais velados da historia
da musica brasileira. Os autores entendem que esta histéria compde um capitulo
a mais do racismo a brasileira na repressio politica das décadas de 1960-70,
e dos processos de defini¢do e selecao feitos ndo s6 pelo sistema penal, mas
também pela midia e pela classe artistica. As consequéncias de um erro que
assumiu grandes propor¢gdes ndo puderam ser revertidas enquanto viveu o
artista, banido do showbiz e até hoje identificado por militantes de esquerda e
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pela sociedade em geral como informante do Departamento da Ordem Politica
e Social (DOPS) durante a ditadura militar.

No artigo Quem quer ser Madame Satd? Raca e Homossexualidade no
Discurso Médico Legal da Primeira Metade do Século XX, Evandro Piza Duarte,
Johnatan Razen Ferreira Guimardes e Pedro Henrique Argolo Costa, abordam
as formas de disciplinamento da homossexualidade e da raga no espaco urbano
do Rio de Janeiro a partir da vida de Jodo Francisco dos Santos, simbolo da
malandragem carioca. Ao apostar numa andlise com recurso a historicidade do
objeto, o texto desvenda o modo como as préticas legislativas, institucionais e
ilegais, além do discurso cientifico, vincularam raga e sexualidade desviante.
Para os autores, o racismo estruturaria as relacdes de poder que especificam as
formas de puni¢fo e a punicdo comporia a estrutura da raga como constru¢ao
social moderna.

Em Depoimentos na Justica da Infancia: Jogo de Cena, efeito de pena,
Silvia Ignez Silva Ramos e Pedro Paulo Gastalho de Bicalho tratam do problema
da coleta de informagdes nos casos de violéncia sexual contra criancas e adoles-
centes no Brasil por meio do chamado depoimento sem dano. A partir de uma
andlise tanto da legislacdo vigente quanto das intersec¢Ges entre o método da
cartografia, utilizado para dar voz aos relatos, e o filme Jogo de Cena de Eduardo
Coutinho, o texto questiona a possibilidade de produ¢do de uma verdade na
gravagdo de depoimentos e denuncia a tradi¢do inquisitorial que molda a atual
construgdo de dispositivos de escuta das vitimas.

No texto Duas Cenas Sobre Crime e Luta de Classes, Marcelo Mayora e
Mariana Garcia abordam as relacdes entre o crime e as classes sociais no Brasil
a partir de duas “cenas”: por um lado, a narrativa de um informante, obtida em
pesquisa de campo sobre crack e moradores de rua realizada em Porto Alegre
nos meses de abril e maio de 2014; por outro, o filme O anjo nasceu (1969) de
Jalio Bressane. Ao considerarem diversas narrativas, concluem que a violéncia
das classes populares é correspondente a violéncia da desigualdade social, de
sua reprodug¢do e de sua naturalizagdo.

No artigo O Bandido da Luz Vermelha sob as lentes das criminologias
dialética, critica e feminista, Ela Wiecko V. de Castilho e Carmen Hein de
Campos analisam os conceitos de criminoso(a), crime, as causas do crime e o
controle punitivo presentes no filme de Rogério Sganzerla, aliando os estudos
de criminologia (dialética, critica e feminista) e cinema (arte). Desse ponto de
vista, propdem inimeras aproximagdes entre a obra (e a leitura feita pelo préprio
Sganzerla) e o pensamento criminolégico radical e feminista do periodo.

Guadalupe Leticia Garcia Garcfia, ao tratar do filme “La Zona”, explora a
ambivaléncia do argumento de que o nascimento das leis penais se justificaria
para impedir que a justica fosse aplicada pelas proprias maos no texto La Inse-
guridade Subjetiva y el Fenomeno del Linchamento. Os eventos de linchamento
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sdo relacionados geralmente com coldnias ou povoados rurais, com poucos
recursos e pouca educacio formal, porém, o filme mostra como este fendmeno
nao € exclusivo de classes sociais baixas, ocorrendo em “la zona”, um bairro
de classe privilegiada que conta com fortes dispositivos de seguranca, e cujos
habitantes perdem o controle ao saber da presenga de um delinquente em seu
territdrio. Trata-se de uma adverténcia sobre as consequéncias da cultura puni-
tiva e do perigo que representa a deslegitimag@o de um sistema de controle que
opere de forma desconectada com sua autoimagem.

A segunda parte, Narrativas sobre o Sistema Penal — violéncia urbana,
politica criminal e violéncia policial € estruturada da seguinte forma:

No texto Vocé também pode dar um presunto legal: a violéncia de Estado
contra criminalidade comum durante a ditadura civil-militar brasileira,
Mateus do Prado Utzig e Menelick de Carvalho Neto analisam o documentario
de Sérgio Muniz de 1971, para quem “presunto” é uma metafora para “caddver”
e para a propria violéncia do Regime. Ao tematizarem a repressao da ditadura
civil-militar no Brasil, sugerem a existéncia de continuidades e rupturas entre
a violéncia institucional praticada contra a criminalidade comum e a criminali-
dade politica. A categoria hostis alienigena caracterizaria a situagdo de grupos
sociais subalternos que nunca tiveram a prote¢do de seus corpos inscrita na
esfera dos direitos civis, mantendo-se como alvo constante das praticas de
violéncia institucional.

Ndo Matards, do cineasta Krzysztof Kieslowski, € o filme analisado por
Beatriz Vargas Ramos. No filme um advogado se descobre impotente diante da
programacdo criminalizadora e se recusa ao papel de colaborador no momento
da execucido da pena (programac@o condicional). O cliente € o criminoso freu-
diano por sentimento de culpa, aquele que ndo precisa da pena, aquele cujo ato
€ a prova mais expressiva de que o sistema penal mente ao invocar a “defesa
social” ou a “erradicacdo do delito” como seu fundamento, pois na verdade a
puni¢do corresponde “a mecanismos pulsionalmente violentos da prépria socie-
dade”. Finalmente, por intermédio da metafora do destino, o terceiro elemento
do didlogo criminolégico com a obra de Kieslowski aparece no poder que mata.
Por fim, a autora relaciona estas vérias dimensdes de andlise que o filme permite
a elementos concretos da atual politica de exterminio da populagdo de jovens,
negros e pobres, no Brasil.

No texto O Funcionamento das Mdquinas de Tortura, Camila Cardoso de
Mello Prando, com base no documentério Sem/Pena de Eugenio Puppo, invoca
os sentidos ndo ordinarios da pena e formula trés perguntas determinadas pelos
seguintes sentidos da palavra pena: autoria, escrita dos letrados e d6. Assim,
cada uma das perguntas serve “para compreender a possibilidade de produgdo
de justica — no sentido desenvolvido por Derrida — nas decisdes que determinam
as penas de prisao”.
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No artigo O Segredo de Seus Olhos: impoténcia e vazio diante da
justica que ndo foi feita, Amanda Wendt Mitani aborda a ndo realizacdo da
justica e a desilus@o que cerca o controle social formal. A autora descreve o
funcionamento do Poder Judicidrio, a corrupg¢do das instituicdes do Estado, a
desigualdade na aplica¢do das normas penais, vitimizagdo, justica e vinganca.
Evidencia os pontos de encontro entre a fic¢do e a realidade, buscando compre-
ender de que forma a “assimilac@o de temas da realidade pelo cinema e a critica
por ele produzida podem influenciar a visdo do espectador, sensibilizando-o
quanto a temas recorrentes de sua realidade e, a0 mesmo tempo, reproduzindo
sentimentos inquietantes, como o de impoténcia e descrenga nas instituicdes do
Estado”.

No texto Traffic e Trdfico: as drogas, o humano e o mercado, Roberto
Freitas Filho e Ana Cldudia Lago Costa falam sobre a “guerra as drogas” sob
a lente da criminologia critica. Eles analisam a forma como o filme Traffic
problematiza a perspectiva moralizadora sobre o consumo de drogas e conduz
os telespectadores para outras dimensdes relevantes, como a racionalidade
econdmica transnacional da produgdo e comercializacdo das drogas, entre
outras questdes complexas que envolvem a experiéncia do consumo de entorpe-
centes. Os autores criticam os equivocos da politica de enfrentamento no estilo
“Lei e Ordem” e, a partir da narrativa cinematografica, sugerem trilha mais
humanizadora para repensar diversas questdes sociais relacionadas ao trafico e
ao consumo de drogas.

No texto Da tropa da elite a critica do sistema, Pedro Rodolfo Bodé de
Moraes e Marcelo Bordin adotam a perspectiva de que Tropa de Elite e Tropa
de Elite 2 constituiriam uma unidade no interior da qual se pode observar a
mudanca de percepcdo do principal personagem, o capitio Nascimento. Esta
mudanca o levaria a passar de uma espécie de “justiceiro”, no primeiro filme,
que vé nos traficantes armados das favelas do Rio de Janeiro o mal maior da
sociedade — a ser, portanto, eliminado —, a compreensiao, no segundo, das intri-
cadas e perversas ligacdes que o esquema criminoso ali relatado tem com a
politica e os poderes legalmente constituidos. Dessa forma, o segundo filme,
denunciaria que o esquema criminoso deriva e sustenta setores importantes do
mundo politico, levando Nascimento a critica tanto da institui¢ao policial da
qual faz parte quanto do sistema que a sustenta.

No artigo O Poderoso Chefdo e as subculturas delinquentes, Antonio
Henrique Graciano Suxberger tematiza a partir da trilogia O Poderoso Chefdo
(1972/1974/1990) a teoria das subculturas delinquentes. Suxberger propde
que o primeiro filme apresenta Michael inserido em subcultura delinquente
dominada pelos migrantes italianos e marcada pela exploracdo de jogos de azar
e disputas territoriais. J4 o segundo filme, ao se concentrar nas interagcdes e
disputas entre Vito Corleone e Michael, destaca as contradi¢des sociais viven-
ciadas por Michael em subcultura especifica, bem como as manipulagdes das
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instancias de controle penal. Na tltima parte da trilogia, Michael € apresentado
como acionista do Banco do Vaticano e, ao retomar suas origens sicilianas,
envolve-se em trama de violéncia que buscou escapar ao longo da vida.

No texto Elysium: espaco urbano, criminalidade e a Escola de Chicago,
Paulo Afonso Cavichioli Carmona, inspirado pela Escola de Chicago, analisa
questdes centrais desse filme de fic¢do. O ano € 2154, marcado por realidades
opostas. Na terra a histéria é ambientada em uma Los Angeles degradada e
cadtica. Como polo oposto, a estacdo espacial Elysium representa o modelo ideal
de organizacio social, destinada a uma minoria privilegiada, tnica a ter acesso
aos “‘servicos publicos”, inclusive a saide. A narrativa concentra-se na trajetdria
de Max, ex-presididrio que luta para mudar os rumos de sua vida e manter-se
empregado. A trama sugere repensar a cidade como espago de interacio social
em suas multiplas possibilidades transformadoras: ndo apenas como ambiente
opressor, mas também como locus para a construcao da cidadania.

A terceira parte, Narrativas sobre Fronteiras — Imigracio, Lei Internacional
e Genocidio, esta estruturada da seguinte forma:

Sometimes in April: a inscri¢do sensivel do genocidio como crime contra a
humanidade, de Marcelo Rodrigues Souza Ribeiro aborda o genocidio ocorrido
em Ruanda, no ano de 1994. O autor resgata o texto da Declaracdo Universal
dos Direitos Humanos e a realidade de um dos genocidios que marcaram o
século XX. O texto articula-se a partir de olhar sensivel a narrativa do filme e
o apresenta “‘como parte do processo global de fabricacdo e de reinvencdo das
condigdes estéticas” do reconhecimento dos crimes contra a humanidade. A
partir do drama pessoal vivenciado pelos irmdos Augustin Muganza e Honoré
Butera propde-se a inscri¢do do conceito de genocidio na “vida sensivel das
imagens”’, em dimensao ampla e articulada com o debate contemporaneo sobre
os direitos humanos.

Em Hannah Arendt: os desafios da paz e os arquétipos da justica criminal
no debate transcultural dos direitos humanos, Miriam Coutinho de Faria
Alves, apresenta e discute a trajetoria da filésofa Hannah Arendt, em especial
a experiéncia da filésofa na cobertura do julgamento de Adolf Eichmann,
em Jerusalém (1961). A autora dialoga com a obra de Wayne Morrison para
discutir os desafios de pensar, preservar a memoria e julgar os crimes contra a
humanidade. A andlise concentra-se na forma como Arendt expde a banalidade
do mal, evidenciada nos padrdes burocraticos subjacentes as praticas genocidas
do Holocausto nazista.

No texto Responsabilidade Internacional das Empresas Transnacionais,
Jania Maria Lopes Saldanha e Rafaela da Cruz Mello, ao analisarem o filme
O Jardineiro Fiel, buscam compreender os desafios colocados na responsa-
bilizac¢do internacional de atores privados em casos de violacdo de direitos
humanos. De outro lado, discutem o papel da responsabilidade juridica e social
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das empresas chamando atencdo para o processo de “privatizacdo” dos direitos
humanos. As autoras apontam para a necessidade de transformar as grandes
linhas da teoria do direito internacional a fim de dotar os atores privados de
legitimidade para responder por ilicitos internacionais.

No artigo lllégal: Observagoes sobre o Processo de Crimigragdo Europeu,
Gabriel Haddad Teixeira fala sobre a situacio das pessoas que vivem irregular-
mente na Bélgica, sua aproximacdo com atividades ilicitas como subterfiigios
utilizados para ndo serem descobertos e o violento processo de expulsdo a partir
do filme Illégal, escrito e dirigido por Oliver Masset-Depasse (2010). O autor
propde uma andlise das implicacdes das mudancas relacionadas a alteracdo da
nocdo de seguranga e do exercicio do controle social e que resultaram na apro-
ximagdo da imigracdo com o direito penal, fendmeno que vem sendo chamado
de Crimigragdo. Segundo o autor, a passagem para a Sociedade do Risco e a
consequente modificacdo do modelo de controle implicou em consequéncias
para os imigrantes, sobretudo os irregulares. “Na busca por uma redistribui¢do e
gerenciamento dos riscos decorrentes do processo de modernizagdo, o imigrante
passou a ser visto como um risco. E, por isso, sdo estabelecidas medidas e
politicas de gerenciamento que ameagam os direitos dos imigrantes e cria um
ambiente de inseguranga.”

Agradecemos a FESMPDFT e a editora Marcial Pons, financiadora e
parceira, respectivamente, do projeto editorial. Nesta edi¢do, agradecemos a
colaboracdo (revisdo, comentdrios, sugestdes e criticas) de membros e colabo-
radores da ALPEC, bem como dos pesquisadores e professores do Grupo de
Pesquisa Politica Criminal (Uniceub — UnB) e dos programas de pds-graduacdo
em Direito do Uniceub e da UnB. Esperamos que esses diversos fragmentos
possam dar aos leitores e as leitoras uma visdo introdutéria do movimento
cultural de ressignificacdo da ciéncia a partir de obras cinematogrificas e,
ao mesmo tempo, sirva para o debate e a visibilidade de inimeras formas de
violéncia relacionadas aos sistemas penais contemporaneos.
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A COR FiﬂRPURA: IMAGENS E DISCURSOS SOBRE
A VIOLENCIA E A DISCRIMINACAO NO SUL DOS
ESTADOS UNIDOS

BruUNO AMARAL MACHADO!

Resumo: O artigo analisa as imagens e os discursos sobre a violéncia
de género no filme A Cor Pirpura. Na adaptacdo para o cinema da
obra literaria de Alice Walker, as imagens capturam momentos da obra
original. No universo retratado por Spielberg, as cenas remetem a ques-
tdes contemporineas debatidas pelas teorias de género e, especialmente,
por parte da criminologia feminista. O percurso trilhado neste artigo
pretende evidenciar as potencialidades da linguagem cinematografica
para discutir temas relevantes das teorias criminoldgicas, bem como
sugerir reflexdo sobre o papel da Sétima Arte na naturalizagdo de deter-
minados estere6tipos pelos diferentes pensamentos criminolégicos.

ParLavrAs-cHAVE: Imagens — Violéncia de género — Sistema penal —
Criminologia feminista.
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Shug Avery — Miss Celie’s Blues (SISTER).

THE COLOR PURPLE

Sister, you’ve been on my mind
Sister, we’re two of a kind
So, sister, I'm keepin’ my eye on you.

1 betcha think I don’t know nothin’
But singin’ the blues, oh, sister,
Have I got news for you, I'm something,
I hope you think that you’re something too...

Scufflin’, I been up that lonesome road
And I seen alot of suns going down
Oh, but trust me,

No-o low life’s gonna run me around.

So let me tell you something Sister,
Remember your name, No twister
Gonna steal your stuff away, my sister,
We sho’ ain’t got a whole lot of time,
So-0-o0 shake your shimmy Sister,
‘Cause honey the ‘shug’ is feelin’ fine.?

1. “A COR PURPURA”: DA NARRATIVA LITERARIA A
LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

O palco € o sul dos Estados Unidos, inicio do século XX. A adolescente
Celie, protagonizada na primeira fase do filme por Desreta Jackson, acaba de ter
o segundo filho com aquele que imagina ser seu pai, que arrebata e desaparece
com a crianca. Procurado por Albert, papel vivido por Danny Glover, viivo
com filhos e em busca de uma esposa, o suposto pai de Celie e Nettie nega-se
a entregar a dltima em casamento, alimentado pelo desejo em relacdo a mais
jovem das irmas. Celie € obrigada a se casar com Albert.

Ja em sua nova casa, Celie é subjugada pelo marido e enteados. Alteram-se
o espaco doméstico e o agressor, mas a violéncia persiste. O cendrio é ameni-
zado quando Nettie, na pele de Akosua Busia, foge das investidas paternas,
entdo redirecionadas contra ela, e busca abrigo com Celie e sua nova familia.
A nova vivéncia com Nettie é enriquecida quando esta decide ensinar Celie a
ler e escrever, antecipando uma maneira de continuarem a se comunicar diante

2. Disponivel em: <http://www.madgirlslovesongs.com/miss-celies-blues-from-the-color-purple/>.
Acesso em 20.04.2015.
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da iminente separacao forcada. O que, de fato, ndo demoraria muito a ocorrer.
Albert demonstra interesse pela cunhada e, diante da repulsa da jovem, expulsa-
-a de casa, separando as irmas uma vez mais.

A trama acompanha a trajetoria de Celie nas quatro décadas seguintes. A
identidade moldada pela violéncia e submissdo € reconstruida com a experi-
€ncia compartilhada com duas mulheres. Sofia, interpretada por Oprah Winfrey,
esposa de Harpo, filho de Albert, incorpora a antipoda de Celie. Forte, tempe-
ramental e irresignada, recusa a assumir o papel submisso que lhe seria “natu-
ralmente” reservado. A resisténcia ndo restaria impune. O futuro reservaria um
castigo a outsider. Mas deixemos Sofia, ainda que momentaneamente...

Shug Avery € outra mulher forte que cruza o caminho de Celie, assu-
mindo faceta também por esta desconhecida. Cantora da noite e rejeitada pelo
pai, pastor protestante, € levada para casa por Albert em situagdo no minimo
inusitada. Celie deveria cuidar da amante do marido, deprimida e alcodlatra.
Rejeitada e ridicularizada por Shug, Celie, acostumada aos maus tratos e a
submissao, constréi relacdo de afetividade que vai além da fraternidade, como
se Shug atenuasse a perda de Nettie. O relacionamento entre Shug e Celie marca
diferenca importante na perspectiva do filme, que apenas sugere o relaciona-
mento homossexual, muito mais explorado e central na narrativa de Walker. Em
um mundo de violéncia e agressdo, Shug aparece como um sopro de afetividade
para Celie, imortalizado na impagével cena em que a cantora entoa “Sister”,
no recém inagurado Harpo’s, em homenagem aquela que lhe ajudou em seus
piores momentos.

A obra de Alice Walker, vencedora do prémio Pulitzer em 1982, assume
linguagem epistolar, repleta de regionalismos, erros gramaticais e registros
informais. Celie dirige-se a Deus e a irma as cartas jamais enviadas. Na versao
cinematogrifica, as cartas enviadas por Nettie a Celie relatam as argucias do
destino. A irma, na Africa, acaba cuidando dos filhos de Celie, dados em adogdo
pelo préprio pai, como forma de ocultagdo do incesto. As cartas, interceptadas
por Albert, ndo chegam a destinataria. Apenas décadas depois, as cartas sao
encontradas por Shug e Celie. A narrativa assume novo matiz. O filme transita
entre o mundo desconhecido e idealizado por Celie, a partir das descri¢cdes da
irmd, e a dura realidade vivida com Albert, com breves intervalos em compa-
nhia de Shug.

A redencgio de Celie apenas surge no final do filme, quando esta abandona
Albert e reconstrdi sua trajetéria, contando apenas com a heranca deixada por
aquele que pensava ser seu pai, na realidade padrasto, e com o seu trabalho
como costureira. O filme encerra com o reencontro entre as irmas e filhos, afas-
tados todos pela violéncia e intolerancia. Entoado pela competente trilha sonora
sob o comando de Quincy Jones, o filme celebra a frase de Shug: “Deus deve
ficar furioso quando alguém passa pela cor pirpura dos campos e nem nota.
Deus sé quer ser amado. Todo mundo sé quer ser amado”. Um desafio dificil e
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uma adverténcia ao leitor: como resumir este filme sem o apoio da trilha sonora,
repleta de blues e sentimentos?

2. A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA: POSSIBILIDADES
TEORICAS

O cinema constitui o que Stam define como “(...) discurso ou pratica
significante caracterizado por codificacdes e procedimentos ordenatdrios
especificos”.? A linguagem cinematografica surge quando os cineastas comeg¢am
a cortar o filme em cenas, editadas por meio da montagem. A combinacgdo de
cenas e tomadas destina-se a produzir sensa¢6es nos espectadores.*

Nesta relacdo invisivel entre uma cena e outra constréi-se uma gramdtica e
um vocabuldrio préprios. Diferencia-se uma linguagem; cristaliza-se a imagem
como signo. Segundo Carriere, “As imagens falam através do olhar”. E falam a
todos, ao contrdrio da escrita. O sonho de uma linguagem universal.

A memoria imagética ¢ muito mais duradoura — e os cineastas perceberam
isso -, que palavras e frases. Com a cristaliza¢do de novos signos, o cinema
faz uso de tecnologias e de outras expressdes artisticas, mas se autorreproduz.
Reinventa-se, constantemente, inclusive com a criacdo de novas fungdes e
profissdes (diretor, operador de cimera, engenheiro de som). Por meio da repe-
ticdo de determinadas formas de expressdo, destinadas a plateias variadas, a
linguagem, em constante mutac@o, € reconfigurada... expande-se.’ No comego
havia a pretensdo da totalidade, a imagem deveria abarcar tudo e evitar zonas de
penumbra. Ao longo do século XX a linguagem cinematografica diversifica-se.

Surgem novas técnicas de filmagem e projecdo, novos angulo e tomadas.
Uma linguagem viva, exposta a erros.® A evolucio da linguagem cinemato-
grafica pressupde uma adaptacdo de elementos temporais e espaciais as suas
necessidades e alteracdes. Certamente, outras discursividades artisticas também
manipulam o tempo e o espaco. A pintura e outras manifestacdes da arte podem
gerar a sensacdo de um imobilismo arrogante. A literatura também reconfigura
o tempo, ajustado a diferenciacdo dos discursos. O cinema, como “caixa de
magica”, permite a transgressdo constante dos padrdes de normalidade. O
espaco € transportado, as eras misturadas, mesclando-se em um dnico tempo
passado.’

A linguagem cinematografica condensa estruturas e uma disciplina
préprias. Ao contrdrio da visdo que apostava na configuragdo do cinema como

bt

Stam, R. Introdugdo a teoria do cinema. Campinas: Papirus, 2003, p. 132.

4. CarrIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p.
15-16 e p. 18-19.
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arte total que substituiria outras artes, parece superada a utopia de uma linguagem
comum. Diferenciam-se os discursos da arte, sem uma relacio evolutiva que,
arrogante e pretensamente, derivaria no cinema.?

A exuberancia técnica da linguagem cinematografica historicamente
desempenhou papel insubstituivel ao explorar as associagcdes: imagens, técnicas,
discursos. O cinema vive de associagdes entre imagens, emogdes e personagens.
Ao incorporar, por meio da técnica, novos signos, o cinema empreende viagens
exploratérias que nao sdo indiferentes a outras expressoes artisticas e outras
discursividades.’

Em outras palavras, uma arte heterogénea, marcada por combinagdes
semanticas (significacdo tempo-espacial) e sintdticas (formas de comunicagio
pela disposicdo de seus elementos). Geram-se miiltiplos géneros, escrituras,
narrativas, influenciados pelo contexto produtivo da obra e pelas relagdes
sociais nos processos de produgdo e distribui¢do do produto final. Um discurso
no qual diferentes géneros se inter-relacionam (sistema cinético).

Uma forma de género secunddrio, transformado, que perde relagdo com
uma suposta realidade existente e com a realidade de enunciados alheios.
Configura-se um jogo significante de representag¢des da realidade. Na acepg¢do
predominante entre os tedricos da Escola de Bakhtin, contrapondo-se aos
formalistas, o cinema ndo apresenta uma realidade. Esta é construida por um
recorte, uma visdo.!

As novas tecnologias digitais acentuaram as conexdes entre diferentes
discursos, transpostas ao plano cinematogréfico (intertextualidade). A intertex-
tualidade remete aos interdiscursos.!! Um jogo entre discursos, que altera ou
amplia o significado ou a linguagem original.'

A “Cor Piarpura”, obra selecionada, propicia elementos para andlise
de distintas ideologias, discursos, imagens, sons. Certamente, um caminho
desafiador seria identificar as possibilidades semanticas das imagens para a
discussdo de questdes humanas. Nesta andlise, porém, detemo-nos unicamente
em fragmentos do discurso criminoldgico feminista que emergem da narrativa
de Walker, imortalizada na lente de Spielberg. O foco supde, obviamente, uma
introducdo, ainda que breve, de uma das versdes do pensamento criminolégico

8. CARRIERE, Jean-Claude. Op. cit., p. 188.

9.  CaRrIERE, Jean-Claude. Op. cit., p. 33-34.

10. GoncaLves, Elizabeth Moares; RocHa, Rosa E. O mundo discursivo do cinema: a construgdo de
sentidos. Razon y Palabra, n. 76, maio-jul. 2011, p. 1-2.

11. FarcrLoucH, Norman. Discurso e mudanga social. Brasilia: Editora UnB, 2008, p. 133 e ss.
(especialmente sobre interdiscurso e intertextualidade).

12.  GoncaLves, Elizabeth Moares; RENO, Denis P. A montagem audiovisual como ferramenta para a
construgdo da intertextualidade no cinema. Razon y Palabra, Disponivel em 06.09.2012: <http://www.
razonypalabra.org.mx/N/N67/varia/moraes_Porto.pdf>.
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em sua interface com as teorias de género. E, especialmente para este artigo,
versdo reinterpretada pela criminologia critica.

3. PERCURSOS E ENCRUZILHADAS DA CRIMINOLOGIA
FEMINISTA

Desde a década de 1970 consolida-se forte critica epistemoldgica a
producdo do conhecimento fundado em bases masculinas. Entre os estudos
seminais, Harding destaca-se ao propor a defini¢do do paradigma de género,
contrapondo-se ao modelo biolégico. A linguagem e as institui¢cdes estdo
imbricadas pela dicotomia masculino/feminino. Os géneros sdo construidos
socialmente; ndo s@o a simples e mera transposicdo do sexo bioldgico. Os pares
de qualidades e respectivas debilidades configuram mecanismos simbdélicos que
afetam as relacdes de poder.'* Delineia-se forte critica ao modelo androcéntrico
da ciéncia; assim, a proposta de uma teoria feminista da consciéncia contrapde-
-se aos pares bindrios masculino/feminino, transpostos em lente epistemol6-
gica: sujeito/objeto, razdo/emocdo, espirito/corpo.'* Em sintese, Harding lanca
as bases para defini¢do do paradigma de gé€nero, contrapondo-se ao modelo
bioldgico. !

Ao longo das tltimas trés décadas esta perspectiva foi decisiva na recons-
tru¢do das mais diversas dreas de pesquisa nas ciéncias sociais, sendo parti-
cularmente relevante o debate sobre a tutela penal em situagdes de violéncia
contra a mulher.'® O campo de interesse foi ampliado e confrontou as diversas
correntes do pensamento criminoldgico. Estudos pioneiros da década de 1970
evidenciaram o viés sexista das teorias criminoldgicas de matriz etioldgica."’
A critica feminista também se dirigiu as abordagens inspiradas pelo Labelling

13.  HARDING, Sandra. Ciencia y feminismo. Madri: Ediciones Morata, 1996.

14.  ANDRADE, Vera Regina Pereira de. A soberania patriarcal: o sistema de justi¢a criminal no tratamento
da violéncia sexual contra a mulher. Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, n. 48, maio-jun. 2004,
p- 260-261. BarATTA, Alessandro. O paradigma de género: da questdo criminal a questdo humana. In:
Cawmpos, Carmen Hein (Org.) Criminologia e Feminismo. Porto Alegre: Sulina, 1999, p. 19. BERGALLI,
Roberto; BobELON, Encarna. La cuestion de las mujeres y el derecho penal simbdélico. Anuario de
Filosofia del Derecho, n. IX, Madrid, 1992. Britton, Dana M. Feminism in Criminology: Engendering
the Outlaw. The Annals of the American Academy of Political and Social Science, n. 571, 2000, 57-76.
CHESNEY-LIND, Meda. Patriarchy, Crime and Justice: Feminist Criminology in an Era of Blacklash.
Feminist Criminology, jan. 2006, p. 6-7. POTTER, Hillary. An Argument for Black Feminist Criminology:
Understanding African American Women’s Experience with Intimate Partner Abuse Using an Integrated
Approach. Feminist Criminology, vol. 1, n. 2, 2006, p. 106-107. Smart, Carol. Women, Crime and
Criminality: a feminist critique. London: Routledge Kegan Paul, 1976.

15.  Parte do texto foi extraido da nossa pesquisa: MAacHADO, Bruno Amaral. O caso espanhol. In:
PieroBOM, Thiago A. Modelos europeus de enfrentamento a violéncia contra a mulher: experiéncias e
representagoes sociais. Brasilia: ESMPU, 2014.

16. Cawmpos, Carmen Hein de. Violéncia contra Mulheres: Feminismos e Direito Penal. In: MAcHADO,
Bruno Amaral (Coordenador). Justica criminal e democracia — Justicia criminal y democracia.
Barcelona, Buenos Aires e Sao Paulo: Marcial Pons, 2013.

17.  CHesNey-LinDp, Meda. Girls, women and crime: selected readings. 2. ed. Los Angeles: Sage, 2013.
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Approach e a Criminologia Critica, negligentes quanto ao género e a crimina-
lidade feminina.'

Algumas das questdes levantadas pelas representantes do movimento
feminista suscitaram respostas e transformacdes nas propostas criminolégicas
criticas. Em uma leitura que atualiza as correntes criminolégicas e 0 movimento
critico, Baratta propde mecanismo operatério marcado pela sinergia entre os
paradigmas de gé€nero e a criminologia critica. Assim, a questdo criminal é
indissocidvel das variaveis de género, constituindo um tnico modelo tedrico.
Mas os pontos de contato ainda sdo timidos, conforme alerta Smaus, ao
demonstrar que o paradigma da reacao social foi contemporaneo ao surgimento
do feminismo. Ambos, contudo, marcados pela escassa repercussdo reciproca
de suas principais proposicdes. '

Um retrospecto de parte da criminologia feminista evidencia, por
exemplo, premissas do paradigma etiolégico. O questionamento central recai
no papel criminogenético da construgio social do género masculino. Com este
ponto de partida, questionam as teorias tradicionais do pensamento criminolé-
gico.”® Porém, o incipiente questionamento criminoldgico feminista passa ao
largo de uma questdo central no debate da década de 1970: o direito penal e
seus processos de producdo e aplicacio seletivas. Nao € a criminalidade, mas o
direito penal, a varidvel central na proposta da criminologia critica.?!

Conforme pondera Baratta, em uma tentativa de reconstrucio da crimi-
nologia critica em sua permeabilidade ao debate orientado pela critica femi-
nista, a varidvel de género permitiu redimensionar a analise da seletividade nos
processos de criminalizagdo. A divisdo social do trabalho na sociedade patriarcal
reservou aos homens o protagonismo da esfera produtiva e as mulheres o circulo
reprodutivo.?

Ao contrério do sistema penal, dirigido ao controle das relacdes de trabalho,
das relacdes de propriedade e da ordem publica, a ordem privada, espaco da

18. BELKNAP, Joanne. The Invisible Woman: Gender, Crime and Justice. Stamford: Cengage Learning,
2015.

19. Swmaus, Gerlinda. Teor{a del conocimiento feminista y criminologia de la mujer. Revista Brasileira
de Ciéncias Criminais, vol. 27, 1999, p. 235-251. BARATTA, 1999, p. 42-43.

20. Swmarrt, Carol. Women, Crime and Criminality: a feminist critique. London: Routledge Kegan Paul,
1976.

21. Sobre a criminologia critica, conferir: BARATTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do
direito penal: Introdug@o a sociologia do direito penal. 2. ed. Trad. Juarez Cirino dos Santos. Rio de
Janeiro: Freitas Bastos, 1999. Youna, Jock; WaLTON, Paul; TAYLOR, lan. La nueva criminologia: contri-
bucion a una teoria social de la conducta desviada. Buenos Aires: Amorrotu, 2001. ANIYAR DE CASTRO,
Lola. Criminologia de la Liberacion. Maracaibo: Universidad de Zulia, 1987. VAN SWAANINGEN, René.
Critical Criminology: Visions from Europe. London: Sage, 1997. Anitua, Gabriel Ignacio. Historia de
los pensamientos criminologicos. Buenos Aires: Del Puerto, 2005.

22. BARATTA, Alessandro. O paradigma de género: da questdo criminal a questdo humana. In: Campos,
Carmen Hein (Org.). Criminologia e Feminismo. Porto Alegre: Sulina, 1999, p. 44-45. Smaus, Op. cit.,
1999, p. 245.
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reproducdo e da criagdo, gravita a margem do controle punitivo. O sistema
de controle dirigido ao papel exercido pela mulher nas relacdes de género €
informal, concretizado pelo dominio patriarcal garantido pela violéncia fisica
ou moral.?

Tanto o sistema de controle formal, por meio do direito penal, quanto
o informal, dirigido a esfera privada, sdo dominados pelo género masculino.
Os discursos, instrumentos e ideologias reproduzem a diferenciagdo social das
qualidades e valores masculino/feminino. Porém, as diferenciacdes internas
intervém de maneiras diversas nos respectivos sistemas. A violéncia fisica
emerge como fator masculino na resolu¢do de conflitos. No sistema penal
prevalecem qualidades masculinas, tais como a abstragdo e a objetividade. No
sistema informal da esfera privada prevalecem outros elementos atribuidos ao
homem: ativo/passivo, forte/fraco, dominante/dominado.?*

A suposta imunidade da mulher ou complacéncia dedicada pelo sistema
de justi¢a criminal atuaria como mensagem subliminar, latente, de que o lugar
da mulher ndo € na prisdo, mas na casa com os filhos. O papel reservado a
mulher € desafiado quando esta ousa aventurar-se por papéis masculinos.
Exemplo empirico desta ultima situag@o estaria no crescimento da populacdo
de mulheres negras encarceradas nos Estados Unidos. Ou os crimes atribuidos
as mulheres que ocorrem em contextos diferentes daqueles impostos aos papéis
femininos, ou quando “aquelas se comportam como homens”, ao assumirem
posturas violentas ou quando fazem uso de armas de fogo.” Na sintese de
Smaus, quando “ofendem a construcio dos papéis de género”.*

A criminologia feminista tem dedicado especial atencdo a seletividade
negativa do direito penal. A imuniza¢do dos homens, detentores do poder
patriarcal, independentemente de sua posicao social, tornou-se objeto privile-
giado de pesquisa na drea. A referida imunidade seria comparavel a dos homens
que detém poder econdmico ou social na esfera publica. A auséncia de inter-
vencdo do sistema penal na esfera privada € interpretada como “falta estrutural
de tutela das mulheres”, legitimando o poder patriarcal.”’

No enfoque criminolégico moderno, diferenciam-se duas abordagens:
a comportamental, voltada para o estudo das relagdes problematicas; e a da
reacdo social, dirigida ao estudo do sistema de justica criminal. Adensar o

23. BARATTA, Alessandro. Op. cit., p. 45-46; Smaus, Op. cit., 1999, p. 246.

24. BARATTA, Alessandro. Op. cit., p. 46-47.

25. Certamente o tema é complexo. Pesquisas evidenciam que parte do crescimento da populagao
carceraria feminina decorre do envolvimento direto ou indireto com o trdfico de entorpecentes. Muitas
delas usadas por seus companheiros para introduzir drogas em penitencidrias.

26. Swmaus, Gerlinda. Teorfa del conocimiento feminista y criminologia de la mujer. Revista Brasileira
de Ciéncias Criminais, vol. 27, 1999. CHesNEY-LiIND, Meda. Patriarchy, Crime and Justice: Feminist
Criminology in an Era of Blacklash. Feminist Criminology, jan. 2006, p. 11-13.

27. BARATTA, Alessandro. Op. cit., p. 53-54.
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enfoque socioldgico supde investir na segunda perspectiva. Em suma, superar
a criminologia como ciéncia dos comportamentos problematicos. Ndo se trata
de negar sua existéncia, mas de desafiar as suas multiplas possibilidades de
construcdo social.

Entre as crimindlogas feministas, Smaus destacou-se na Alemanha por
questionar os estreitos limites da criminologia etioldgica, e por incorporar a
perspectiva sociolégica multidisciplinar nas pesquisas sobre o papel da mulher
no sistema de justica criminal.?® Mais recentemente, propde-se uma releitura do
feminismo. As andlises de gé€nero sdo, assim, enriquecidas pela incorporagdo de
enfoques raciais, étnicos e classistas nas experiéncias vivenciadas pela mulher
como vitima ou autora no sistema de justiga criminal.® Porém, a proposta unifi-
cadora de elementos distintivos, como “pobre, mulher, negra”, requer empresa
tedrica ndo exatamente facil.*

A proposta de Baratta em sintonia com a interpretagdo de Smaus, aponta
para a ampliag@o das possibilidades de interpretacio de situa¢des problematicas
por codigos de diferentes disciplinas. Ao favorecer enfoques multidisciplinares,
a sinergia entre atores e agéncias sociais e a construcdo de solugdes, reserva-se
ao direito penal um papel estritamente subsididrio. O direito penal € recons-
truido como um direito penal minimo. Em uma releitura das teorias de género, o
filosofo italiano contempla a relativizacdo da identidade global, compreendida
ndo como uma negagio, mas como enriquecimento da identidade de género.

A androginia emerge como condi¢@o ideoldgica para superacdo de outras
separagdes. Na sua concre¢do, deve-se promover as capacidades humanas além
das dependéncias de processos de dominagdo e exclusdo. Na sintese de Baratta,
o “andrégino ndo € apenas o feminino e o masculino, mas também branco e de
cor, crianca e adulto”.’! Mas esta seria unicamente uma faceta, entre outras. A
androginia é apenas uma dimensdo do projeto global de emancipagdo, indis-
socidvel da transformacg@o da estrutura econdmica e clivagens entre publico e
privado.

A esta altura o leitor deve estar se perguntando... Como tais discursos
aparecem ou sdo sugeridos na narrativa de Walker e lente de Spielberg?

28.  Smaus, Op. cit., 1999.

29. BuURrGEss-ProcTor, Amanda. Intersections of Race, Class, Gender and Crime: Future Directions
for Feminist Criminology. Feminist Criminology, jan. 2000, p. 27-46. CHESNEY-LIND, Meda. Patriarchy,
Crime and Justice: Feminist Criminology in an Era of Blacklash. Feminist Criminology, jan. 20006, p.
6-7. PorTeR, Hillary. An Argument for Black Feminist Criminology: Understanding African American
Women’s Experience with Intimate Partner Abuse Using an Integrated Approach. Feminist Criminology,
Vol. 1, n. 2, 2006, p. 106-123.
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Carmen Hein (Org.) Criminologia e Feminismo. Porto Alegre: Sulina, 1999, p. 68.
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4. FLASHES DE UM DISCURSO CRIMINOLOGICO FEMINISTA:
ENTRE A VIOLENCIA DE GENERO E A VIOLENCIA DO
SISTEMA DE JUSTICA CRIMINAL

Celie e Sofia: representacdes sobre a violéncia de género
Cena 1: Conversa na lavoura

Harpo (desorientado com a desobediéncia de Sofia): “Senhora Celie... o
que eu fagco com a Sofia?”

Celie (cabisbaixa e constrangida): “Bate nela”...

Cena 2: Familia e amigos reunidos em jantar na Casa de Albert e Celie
Shug: Albert, Celie vai com a gente para Memphis...

Albert: Vocé é negra, é pobre. Shug sabe cantar, é bonita. O que vocé vai
fazer, limpar o penico dela?

Celie: Sou pobre, sou negra. Posso ser feial... Mas aqui estou. E ainda
estou viva. Estou viva!

Retomemos Sofia, a outsider. No classico texto de Becker, aquele que nio
se ajusta as pautas culturais e normas estabelecidas € rotulado como desviado.
Instaura-se processo social de definicdo e etiquetamento da pratica desajus-
tada aos padrdes.* Oprah d4 vida a personagem que, como dito, representa o
contraponto de Celie. Gravida de Harpo, Sofia resiste a violéncia aprendida e
transmitida ao sucessor de Albert. Na sociedade patriarcal e discriminadora do
inicio do século XX, Celie resigna-se ao seu destino. Nao resiste a violéncia do
marido. Os constantes espancamentos sao naturalizados como rotina. A identi-
dade moldada pela violéncia aparece no conselho que Celie da a Harpo diante
da absoluta insurgéncia de Sofia a obedecer ao marido: “Bata nela”! Sofia aban-
dona o marido, levando seus filhos consigo.

A violéncia sofrida e vivenciada por estas duas mulheres remete ao centro
do debate criminolégico feminista. O questionamento dos limites da crimino-
logia critica redireciona o foco para a violéncia silenciosa e naturalizada pelas
relagdes patriarcais. A auséncia de politicas publicas relegaria a mulher a situ-
acdo de precariedade e absoluta desprote¢do. No debate da década de 1980, a
critica ao cardter seletivo e classista do controle penal sugeria a restri¢do ao uso
do poder punitivo.** O movimento feminista, ao apostar no ativismo das politicas

32. BECKER, Howard S. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.

33. BARATTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito penal: Introdugdo a sociologia do
direito penal. 2. ed. Trad.: Juarez Cirino dos Santos. Rio de Janeiro: Freitas Bastos, 1999. Youna, Jock;
WacrtoN, Paul; TAYLOR, Ian. La nueva criminologia: contribucion a una teoria social de la conducta
desviada. Buenos Aires: Amorrotu, 2001. ANiyar DE Castro, Lola. Criminologia de la Liberacion.
Maracaibo: Universidad de Zulia, 1987. VAN SwAANINGEN, René. Critical Criminology: Visions from
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penais redirecionadas contra a violéncia de género, questiona a interpretacao
maniqueista do sistema de justica criminal. A simbologia da criminalizacdo da
violéncia de género, bandeira de parte da lideranga do movimento, acena para
a tese de que a demarcagdo do territério da ilegalidade seria trincheira a ser
conquistada.** Ndo sem razdo, em criticado artigo da década de 1980, Scheerer
associa as demandas feministas as priticas dos empresarios morais aludidos
por Becker em sua obra classica.*® Diferencia-se da proposta critica original,
e a busca de protecdo de direitos fundamentais por meio do direito penal é
rotulada pelo criminélogo alemao como empresa moral atipica. A provocacao
ndo passou despercebida.

Na lente de Spielberg e narrativa de Walker, a trajetdria de Celie € contada
a margem do Estado e das politicas de protecdo. Mais do que isso. Falamos no
inicio em redencdo de Celie... Que redenc@o? Quando? A violéncia sofrida e
vivenciada pela protagonista associa-se aos signos coproduzidos nos processos
comunicativos gestados na intersubjetividade das praticas e experiéncias
compartilhadas. As primeiras experiéncias de violéncia e submissdao moldam a
passividade esperada da protagonista. A violéncia do sujeito (sujeita?) interdi-
tado a que se refere Wieviorka.’® A ética do sujeito privilegia a multiplicidade
das vivéncias de quem sofre e exerce a violéncia. A violéncia é redefinida
subjetivamente, mostra-se como linguagem e forma de comunica¢@o. Na inter-
pretacdo do socidlogo francés, a violéncia exercida por Albert também revela a
marca de um sujeito infeliz, impossivel.

A irresignacdo de Sofia escancara as argicias da violéncia simbodlica,
como sugerem as cenas reservadas para as falas e trocas de experiéncias entre
aquela e sua amiga, senhora Celie. Esta reluta em aceitar a possibilidade de
um destino diferente. Distinto daquele que lhe fora reservado. Talvez por isso
ndo lutasse ou se insurgisse. O corpo e a mente adestrados pelo poder. O poder
materializado e dissimulado pela autoridade do poder doméstico, transmitido de
pai a marido. A sujeita interditada ecoa o seu siléncio: Que violéncia? As coisas
ndo devem ser assim mesmo?

A transformacdo da protagonista opera-se pela ressignificacdo de seu
mundo, de suas experiéncias, de suas relacdes sociais. A capacidade de se
comunicar, compreender e compartilhar mensagens, central na pluma de
Walker, ocupa boa parte da trama, quando Celie encontra as cartas enviadas
pela irma e sonegadas pelo marido. A auséncia de Nettie é preenchida pelos

Europe. London: Sage, 1997. Anitua, Gabriel Ignacio. Historia de los pensamientos criminologicos.
Buenos Aires: Del Puerto, 2005.

34. Larraury E. La Herencia de la Criminologia Critica. 3. ed. Madri: Siglo Veintiuno de Espafia
Editores, 2000, p. 216-230.
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Brasilia, vol. 19, n. 1, jan.- jun. 2004, p. 21-51.



46 CRIMINOLOGIA E CINEMA

relatos das aventuras na Africa, pela idealizacdo de um mundo desconhecido e
pelas lembrancas da infancia.

Na narrativa literaria, as cartas dirigidas ao destinatario divino é a maneira
com que a autora convida o leitor a adentrar o mundo de Celie. Na versdo
adaptada ao cinema, as cartas s@o o meio de comunicacdo disponivel, ainda
que as mensagens de Nettie fiquem sem resposta. O labirinto que aprisiona a
protagonista € desafiado pelo horizonte de novas experiéncias, de outro mundo.

5. SISTEMA PENAL, DISCIPLINA E IDENTIDADE: O CASTIGO DE
SOFIA

Em cena marcante, Sofia, j4 separada de Harpo, é convidada a ser empre-
gada pela esposa do prefeito de vilarejo local. Diante da reac@o rispida de Sofia
ela € agredida e revida imediatamente. Entra em cena o sistema de justica
criminal. A acusagdo: agressdo a um senhor branco.

Sofia € presa e condenada. Na trama, aparecem todos os ingredientes da
critica ao racista sistema de justica criminal norte-americano. Pouca atengao é
dada as circunstancias do fato. A sorte j4 estaria langcada. A ré, negra, agride a
vitima, branco. Iniciam-se os rituais da degradacdo humana. A personalidade
insurgente de Sofia € moldada pelas agressdes e pela vivéncia na prisao.

Anos apds, Sofia € coloca em liberdade, mas ja ndo é a mesma. Ja ndo
resiste ao destino. Novamente, na narrativa de Walker, aparecem outras
dimensdes da tragédia humana. O sistema de justica criminal e, especialmente
a prisdo, aparecem como instrumentos de punicdo a outsiders como Sofia.*’
A cerimonia de rotulac@o e aplicacdo da etiqueta. A disciplina da mente e de
corpos insurgentes, como o de Sofia.?

A sorte ndo lhe reservaria melhor destino. Fisicamente debilitada, parcial-
mente cega, ndo ha qualquer resquicio da mulher forte, indignada com o lugar
“naturalmente” reservado a mulher. O lugar destinado a Sofia é marcante na
cena em que reencontra seus filhos depois de anos de separacdo. A mae ja ndo
reconhece seus filhos. E nem pode resistir mais as imposicoes da elite branca,
que recruta seus servicos domésticos. Serviddo e submissdo a servigo de outro
senhor.

As imagens e representagdes sobre a trajetoria de Sofia remetem ao objeto
central das Teorias do Etiquetamento do final da década de 1950 e principio dos
anos 60. Na obra de Becker, a vivéncia do desvio surge na sua dupla dimensao.
Na intersubjetividade dos processos de construcio e defini¢do das préticas pelos

37. BEcker, Howard S. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Rio de Janeiro: Zahar, 2008.
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Petrépolis: Vozes, 1987.
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préprios sujeitos envolvidos nas relacdes sociais. E nas relacdes de poder, onde
determinados sujeitos fazem prevalecer as normas do establishment.

Vamos a primeira situacio. A opcdo pela pauta desviada remete ao contexto
de naturalizacio da violéncia de género. Diferente de Celie, Sofia recusa aderir
aos padrdes de submissdo da esposa. Sofia constrdi-se como outsider na medida
em que desafia os supostos padrdes de normalidade. E investe na possibilidade
de escapar das argucias da violéncia simbdlica. Ainda que no seu caso implique
o desencadear de novas situagdes de violéncia. Porém, chama a atencdo que o
Estado é um ator ausente neste processo. Longe das demandas feministas, Sofia
tem apenas ela mesma para se insurgir contra o seu destino. Nem mesmo a
amiga Celie parece compreendé-la...

No segundo momento, entra em cena o Estado repressor. Nao o suposto e
mitico Estado protetor e garantidor de direitos fundamentais, mas o Estado que
reprime a violagdo de suas normas fundamentais. Contra a rebelde que recusa
a violéncia doméstica, tdo natural e esperada, nada se pode fazer. Mas quando
esta se insurge contra a violéncia da discriminacéo e da iniquidade, convocam-
-se as forgas da repressdo. As cerimoOnias de degradacgdo e estigma fazem parte
da reconstrug@o da personagem. A imagem transformada de nossa coadjuvante,
tdo bem representada na versdo cinematografica, desfere um soco no estdbmago
do telespectador: a mudanga do olhar altivo e desafiador de Sofia. A heroina
agora carrega um olhar cabisbaixo e adestrado pelo castigo.

6. GENERO, POLITICA E JUSTICA CRIMINAL

As trajetdrias de Celie, Sofia e Shug remetem aos papéis atribuidos e
assumidos pelas mulheres em sociedades sob o dominio patriarcal, divididas
por outras clivagens sociais. Protagonista e coadjuvantes vivenciam e sdo subje-
tivamente moldadas por relagdes sociais marcadas pelo racismo e pela persis-
téncia de estruturas econdmicas/sociais (e mentais) de uma sociedade com forte
heranga escravocrata.

Sem forgas ou disposi¢a@o para resistir, ndo € no Estado que Celie encontra
o caminho para sua transformag@o como sujeito(a). Na trajetéria de Celie, a
auséncia de Nettie € amenizada pela presenca intensa de Shug, quem também
sofre com o desprezo do pai, pastor protestante que condena o destino da filha,
cantora da noite. Shug, assim como Sofia, sdo reconstruidas na versdo levada ao
cinema como mulheres com personalidades fortes. No paradigma sugerido por
Harding, representam parcialmente atributos tipicamente masculinos.” Cada
uma resiste ao poder patriarcal, racista e classista com suas armas. Shug faz uso
de seus atributos fisicos e voz potente. Sofia, por outro lado, ndo titubeia em

39. Smaus, Gerlinda. Teor{a del conocimiento feminista y criminologia de la mujer. Revista Brasileira
de Ciéncias Criminais, vol. 27, 1999, p. 235-251.
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usar sua forga fisica. A reconstrucdo do mundo de Celie perpassa os dramas,
alegrias e momentos compartilhados.

A auséncia do Estado e de quaisquer politicas publicas de prote¢do a
mulher ndo deve causar surpresa ao telespectador, que acompanha as primeiras
quatro décadas do século XX, em uma espécie de micro-histéria do sul dos
Estados Unidos. Vivida, imaginada e contada por Celie. O mesmo Estado,
ausente e distante da realidade das personagens, aparece em sua dimensao puni-
tiva quando Sofia rompe as convengdes e ticitos acordos na cena em que revida
uma agressdo de um senhor branco. A indignag¢@o e a resisténcia ultrapassam a
fronteira insindicdvel do espago privado. No espaco publico, as regras seriam
outras. Aparece na lente o Estado penal.

A narrativa sugere o debate contemporaneo sobre a criminalizacdo da
violéncia contra a mulher e a auséncia histérica do Estado. E ndo ¢é indiferente
a necessidade de reconstruciio da varidvel género pela intersecio com outras
questdes (racial, social etc.).*” Nos tdltimos anos, proliferaram as legislacoes
que buscam, de alguma forma, punir e controlar a violéncia contra a mulher.*!
Algumas liderancas acenam para a importancia do uso simbdlico da legislacdo
penal .

Nao se ignora, contudo, a seletividade do sistema de justica criminal, a
possivel reproducdo de modelos de violéncia e a debilidade do direito penal
como mecanismo de controle punitivo. Interpretacdes ndo muito distantes
da sugerida por Baratta apostam na restri¢dio do uso do sistema penal.** Os
problemas sociais devem ser reconstruidos em suas multiplas construgdes
possiveis, e devem-se privilegiar solucdes criativas. No paradigma critico,

40. BuUrcGEss-ProcTOrR, Amanda. Intersections of Race, Class, Gender and Crime: Future Directions
for Feminist Criminology. Feminist Criminology, jan. 20006, p. 27-46. CHESNEY-LIND, Meda. Patriarchy,
Crime and Justice: Feminist Criminology in an Era of Blacklash. Feminist Criminology, jan. 2000, p.
6-7. PotTER, Hillary. An Argument for Black Feminist Criminology: Understanding African American
Women’s Experience with Intimate Partner Abuse Using an Integrated Approach. Feminist Criminology,
vol. 1, n. 2, 2006, p. 106-123. Smaus, Gerlinda. Teorfa del conocimiento feminista y criminologia de la
mujer. Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, vol. 27, 1999, p. 235-251.

41. BErGALLI, Roberto; BopELON, Encarna. La cuestion de las mujeres y el derecho penal simbdlico.
Anuario de Filosofia del Derecho, n. IX, Madrid, 1992. Pasinato, Wania. Violéncia contra a mulher
e legislacao especial. Ter ou ndo ter? Eis a questdo? Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, n. 70,
jan.-fev. 2008, p. 321-345. Sobre o direito penal como instrumento de controle social, consultar MELOSS]I,
Dario. El Estado del control social. Trad.: Martin Mur Ubasart. México/DF: Siglo veintiuno, 1992, e
GARLAND, David. The Culture of Control: crime and social in contemporary society. Chicago: Chicago
University Press, 2001.

42. LARRAURIL, E. La Herencia de la Criminologia Critica. 3. ed. Madri: Siglo Veintiuno de Espafia
Editores, 2000, p. 216-219.

43. BARATTA, Alessandro. O paradigma de género: da questdo criminal & questdo humana. In: Campos,
Carmen Hein (Org.) Criminologia e Feminismo. Porto Alegre: Sulina, 1999, p. 68.
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o foco ¢ reorientado para enfoques multidisciplinares, atento as politicas de
empoderamento que nao passam invariavelmente pela solugdo punitiva.*

7. REMINISCENCIAS DE “A COR PURPURA” E HORIZONTES DO
INTERDISCURSO ENTRE CINEMA E CRIMINOLOGIA

O percurso por nds trilhado sugere entrever além das vertentes crimi-
noldgicas estabilizadas nas distintas tradi¢des feministas sobre o crime e nas
respostas do pensamento criminoldgico critico, instado a contemplar em seu
repertério conceitual e metodoldgico clivagens como raca e género. Nossa
proposta orienta-se por outras tradicdes contemporaneas. A diferenciacdo
interna dos discursos criminolégicos sugere outras frentes para andlise, espe-
cialmente aquelas influenciadas pelos estudos da cultura.

A criminologia cultural interpela a escrita e a interpretacdo de novos cena-
rios e possibilidades de interlocucio entre cultura e crime. O que nos interessa
ndo € a criminalizacdo das manifestagdes culturais, tema caro na agenda da
disciplina.* Parece-nos instigante para esta andlise a forma como a arte, em
geral, e o cinema, em particular, tornaram-se receptivos e permedveis as lingua-
gens estilizadas dos pensamentos criminolégicos.

Ou ainda: de que forma o sistema cinético*® abre-se cognitivamente as
semanticas criminoldgicas? O que supde observar a concorréncia de modelos
reproduzidos pelas novas manifestagdes da biocriminologia,*’” com intimeros
exemplos na inddstria cinematografica, em recorrente férmula do “homem
delinquente” como antagonista de plantdo. De outro lado, confluem imagens
reproduzidas no senso comum sobre o crime e as formas de controle. Assim
como em outras disciplinas, o senso comum concorre com a ciéncia na interdis-
cursividade reproduzida na linguagem da Sétima Arte.

Como manifestagdo cultural, a narrativa do cinema pode reproduzir este-
redtipos, padrdes sexistas ou racialmente orientados, com a forca dos ‘““saberes

44. ANDRADE, Vera Regina Pereira de. Criminologia e feminismo: da mulher como vitima a mulher
como sujeito de construgdo da cidadania. In: Campos, Carmen Hein (Org.). Criminologia e Feminismo.
Porto Alegre: Sulina, 1999, p. 105-117. ANDRADE, Vera Regina Pereira de. A soberania patriarcal: o
sistema de justica criminal no tratamento da violéncia sexual contra a mulher. Revista Brasileira de
Ciéncias Criminais, n. 48, maio-jun. 2004, p. 260-290. Campos, Carmen Hein de. Lei Maria da Penha:
Minima interven¢do punitiva, maxima intervencdo social. Revista Brasileira de Ciéncias Criminais,
n. 73, 2008, p. 244-260. MacHADO, Bruno Amaral. O caso espanhol. In: PieroBom, Thiago A. Modelos
europeus de enfrentamento a violéncia contra a mulher: experiéncias e representagdes sociais. Brasilia:
ESMPU, 2014.

45. FERRELL, J. “Cultural Criminology”. Annual Review of Sociology, vol. 25, 1999, p. 495-418.

46. GoncALVEs, Elizabeth Moares; RENO, Denis P. A montagem audiovisual como ferramenta para a
construgdo da intertextualidade no cinema. Razon y Palabra, Disponivel em 6 set. 2012: http://www.
razonypalabra.org.mx/N/N67/varia/moraes_Porto.pdf.

47. WaLBY, Kevin; CARRIER, Nicolas. The rise of biocriminology: Capturing observables bodily
economies of “criminal man”. Criminology and Criminal Justice, 2010, vol. 10, p. 261-285.
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poderes” dos discursos cientificos.*® Assim, os discursos pretensamente cienti-
ficos ganham nova visibilidade e impacto. O cinema pode reproduzir precon-
ceitos, naturalizar situacdes iniquas, reafirmar moral hegemonica. E a histéria
dos pensamentos criminoldgicos propicia amplo repertdrio para novas possibi-
lidades cinematogréficas.

A forma como o cinema recepciona e transforma os discursos da crimi-
nologia supde compreender a logica e a racionalidade da producio artistica,
interesses econdmicos envolvidos, organizac¢des, produtores, atores. Experién-
cias como “A Cor Pdrpura” remetem ao potencial do cinema como artefato util
para a reflexdo. Na escrita de Walker, transformada por Spielberg, o espectador
depara-se com um universo particular, repleto de significados e atento a escuta
das personagens. Longe dos modelos pré-estabelecidos e do maniqueismo do
bem contra o mal, a narrativa aposta nas trajetdrias dos sujeitos, autores de sua
prépria histdria.
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A REBELIAO DA PRISAO DE ATTICA
(NOVA IORQUE, 1971): OPRESSAO RACIAL,
ENCARCERAMENTO EM MASSA E OS
DESLOCAMENTOS DA RETORICA DA IGUALDADE

Evanpro C. Piza DUARTE!
Marcos Vinicius Lustosa QUEIROZ?

RAFAEL DE DEUS GARCIA®

REsumo: o presente artigo pretende compreender o fendmeno de encar-
ceramento em massa dos Estados Unidos, iniciado a partir do inicio
da década de 1970, por meio do filme Attica — Against The Wall, que
retrata a rebelido dos presos desse estabelecimento penal por direitos
e melhores condicdes de tratamento. Tendo esse episédio como ponto
interpretativo da virada operada nas politicas social e criminal estaduni-
denses, buscar-se-a compreender quais discursos, ideias e praticas foram
articuladas para esvaziar a esfera publica dos movimentos reivindicatd-
rios das décadas de 1950 e 60 e justificar o crescimento exponencial do
poder punitivo e da vigilancia, bem como entender como o avanco do
Estado penal age como dispositivo essencial para a ndo concretizagdo
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da cidadania negra. Por fim, far-se-a aproximagdes entre a realidade dos
Estados Unidos e a brasileira a partir desse episddio.

PaLAVRAS-CHAVE: Racismo — Sistema penal — Attica — Encarceramento
em massa — Cidadania — Neoliberalismo.

1. ATTICA, UMA HISTORIA

Nos anos de 1960-1970, os grupos de consciéncia negra ganharam forga
e organizacdo, a péssima situacdo das penitencidrias de todo o pafs era denun-
ciada, sobretudo em decorréncia das prisdes politicas dos membros dos grupos
de movimentos por direitos civis. Porém, foi no dia 9 de setembro de 1971 que
os Estados Unidos da América pararam para assistir a tomada da penitencidria
de Attica. Apés saberem de um manifesto por reforma do sistema penitenciario
na Califérnia, meses antes da referida rebelido, os presos enviaram demandas
as autoridades legais de Nova lorque, mas foram ignorados. Trés semanas
antes, souberam do assassinato, por agentes penitenciarios, de George Jackson,
membro do Panteras Negras e cofundador da Black Guerrilla Family.* O fato
causou comogdo. Os presos manifestaram sua revolta em um café da manhad em
que nada comeram e esperaram em siléncio, o que assustou os guardas.’

Na manha do dia nove, depois de rumores sobre violéncias praticadas
pelos guardas contra dois presos na solitdria, a rebelido comecou com a tomada
completa do pétio principal. Nele quase 1300 presos mantiveram reféns 39
agentes e empregados. A organizagdo foi rdpida e, em pouco tempo, eles ja
haviam delineado uma lista com suas demandas. Além do descontentamento
geral acerca da administrag@o do presidio e da agressividade dos agentes, todos
brancos, buscavam, entre outras questdes, um sistema de saide melhor, um

4. Além de membro do Panteras Negras e cofundador da “Black Guerrilla Family”, organizagido
revoluciondria formada por presos e egressos com o objetivo de enfrentar o racismo, conseguir dignidade
para os encarcerados e combater o governo dos Estados Unidos, Jackson ficou conhecido como um dos
trés Soledad Brothers: detentos acusados do assassinato do agente carcerario John V. Mills, na prisao
de Soledad, Califérnia, em Janeiro de 1970. Jackson, Fleeta (Drumgo) Drumgoole e John Clutchette
teriam assassinado Mills em retaliacdo a morte de trés presos negros durante uma briga na drea externa
da pris@o por outro agente carcerdrio, Opie G. Miller. Jackson, de ideias marxistas e pregador do discurso
de que a libertac@o negra s6 viria por meio de uma revolucdo armada, morreu baleado em 21 de agosto
de 1971, em circunstancias nunca bem esclarecidas ao supostamente tentar fugir armado da prisao de
Soledad (BERGER, Dan. America’s fortress of blood: The death of George Jackson and the birth of the
prison-industrial complex. Disponivel em: <http://www.salon.com/2014/09/07/americas_fortress_of_
blood_the_death_of_george_jackson_and_the_birth_of_the_prison_industrial_complex/>).

5. Parauma descrigdo detalhada da revolta de Attica: CUNNINGHAM, Dennis. DEutscH, Michael. FINK,
Elizabeth. Remembering Attica Forty Years Later. Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human
Rights. Vol. 22. n. 9. 2011. Disponivel em: https://www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/
pln_2011/09plIn11.pdf.
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salédrio digno pelo trabalho realizado e mais transparéncia nos critérios de livra-
mento condicional.®

A inten¢do era realizar uma negociagdo pacifica. Os guardas mantidos
reféns eram tratados com dignidade, responsabilidade esta destinada aos presos
mugulmanos. Os presos logo formaram um conselho e receberam o advogado
Russell Oswald, o entdo “State Corrections Commissioner”, para uma consulta.
Iludidos sobre o atendimento de muitas de suas demandas, os presos viram
Oswald reclamar na televisao que eles se recusaram a soltar qualquer dos reféns.
Sentindo-se enganados, adicionaram mais trés demandas ao rol, entre elas a
anistia por possiveis infra¢des cometidas na rebelido. Essa exigéncia dificultou
o processo de negocia¢do, principalmente apds a morte de um dos reféns que
sofrera ferimentos na cabeca, oportunizando o indiciamento de todos os presos
por homicidio.’

O governador Nelson Rockefeller,® ao ser chamado para negociar,
recusou-se a visitar o presidio. Alegou que sua ida ndo seria util e manifestou
receio em se mostrar muito tolerante com os presos. De fato, sua intencdo era
concorrer ao cargo de presidente. Apds trés dias de longas e infrutiferas nego-
ciacdes, ordenou a policia um ataque para a retomada do pétio, mesmo tendo
sido aconselhado pelas autoridades sobre a possibilidade de ocorrer um “banho
de sangue”.’

Para evitar mais visibilidade, o governador preferiu esperar até a manha
de segunda-feira para a investida. Naquela madrugada, a forte chuva e o frio

6.  CunNINGHAM, Dennis. DEutscH, Michael. FiNk, Elizabeth. Remembering Attica Forty Years Later.
Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human Rights. Vol. 22. n. 09. 2011. Disponivel em:
https://www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/pln_2011/09pln11.pdf.

7. CunNNINGHAM, Dennis. DeutscH, Michael. Fink, Elizabeth. Remembering Attica Forty Years Later.
Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human Rights. Vol. 22. n. 09. 2011. Disponivel em:
https://www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/pln_2011/09pIn11.pdf.

8. Nelson Rockefeller foi membro de umas das familias mais ricas dos Estados Unidos, empresario
e membro do Partido Republicano, tendo sido governador do estado de Nova lorque entre 1959 e 1973.
Concorreu as primdrias republicanas para presidente dos Estados Unidos nos anos de 1960, 1964 e 1968,
mas ndo obteve sucesso. Entre os anos de 1974 a 1977, foi vice-presidente dos EUA sob a presidéncia de
Gerald R. Ford. Além da revolta de Attica, o seu envolvimento com o sistema penitencidrio também ficou
conhecido devido as reformas nas leis de drogas do estado de Nova Iorque, formuladas e implementadas
pelo seu governo. Essas mudangas implicaram no abandono de uma perspectiva de tratamento e da satde
publica para aqueles acusados de uso, porte e trafico de drogas, assim como restringiu a amplitude das
medidas alternativas a pena privativa de liberdade. Com isso, passou-se a enquadrar, irrestritamente, os
violadores das leis de drogas com a pena de prisdo e a simplificar os procedimentos penais, reduzindo a
ampla defesa e o devido processo legal. Entre outros fatores, tal reforma ajudou a aumentar em 500% o
nimero de encarcerados no estado de Nova lorque no periodo entre 1974 e 2002 (passando de 14.400
para 70.000 internos em menos de 30 anos), sendo que 45% dos presos se encontravam reclusos por
violagdo das leis de drogas (DRUCKER, Ernest. Population Impact of Mass Incarceration under New
York’s Rockefeller Drug Laws. In: Journal of Urban Health, Vol. 79, n. 3. Set. 2002, p. 1-3).

9.  CunNINGHAM, Dennis. DeutscH, Michael. Fink, Elizabeth. Remembering Attica Forty Years Later.
Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human Rights. Vol. 22.n. 9. 2011. Disponivel em: <https://
www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/pln_2011/09pln11.pdf>.
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deixaram todos em um estado ainda mais miserdvel. Pela manha, no patio cheio
de lama, todos observaram um helicéptero se aproximar. Apesar de acredi-
tarem tratar-se do governador, era o inicio de retomada. Vérias bombas de gis
lacrimogéneo foram arremessadas do helicoptero, dando inicio aos disparos.
Logo os homens ja estavam de brucos na lama, muitos deles feridos. O saldo da
investida policial foi de 189 atingidos, dos quais restaram 39 mortos, sendo 29
presos e 10 guardas. Muitos morreram simplesmente por falta de atendimento
médico, sangrando até a morte no patio central.!®

O guarda sobrevivente Michael Smith foi atingido quatro vezes na barriga,
mas alegou ter sido salvo por Donald Noble, o preso que o mantinha como refém
na hora da retomada. Smith questionou a atitude das autoridades, dizendo ndo
compreender a necessidade de um ataque tao violento, capaz de ferir inclusive
os proprios agentes carcerarios mantidos reféns. Apods a investida, os policiais
envolvidos juntaram suas armas em uma pilha tnica, impedindo a identifica¢do
direta dos envolvidos com as mortes. Apesar de a midia atribuir os assassi-
natos dos reféns aos presos, as autopsias confirmaram que os ferimentos foram
causados por disparos de armas dos préprios policiais.!!

Todo esse processo de tomada do presidio pelos presos e da subsequente
invasdo policial sdo relatados no filme Attica — Against The Wall, que tem como
personagens principais o guarda sobrevivente, Michael Smith, e o preso Bishop,
ativista de movimentos sociais negros e reincidente no sistema carcerario. O
filme é importante para visualizar as relagdes didrias do presidio e suas conexdes
diretas com fatores mais amplos de lutas por direitos no contexto estadunidense
daquela época.'?

Além disso, a trama também € util para compreender como o sistema
carcerdrio se tornou peca chave no controle dos corpos. Attica estd na ponta
da curva do desencarceramento para o encarceramento em massa nos EUA.!
A repressao a rebelido representou o nascimento de uma nova investida poli-
tica sobre os grupos marginalizados, em especial a populacio negra.'* Se os

10.  Um fotégrafo jornalista registrou duas inscricdes em um muro que contavam o ocorrido de maneira
bem peculiar. Na primeira, registrava-se “Attica fell 9-9-71 — Fuck you pig!”, e, logo abaixo, “Retaken
9-13-71. 31 Dead Niggers” (CunNINGHAM, Dennis. DeutscH, Michael. Fink, Elizabeth. Remembering
Attica Forty Years Later. Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human Rights. Vol. 22, n. 9,
2011. Disponivel em: <https://www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/pln_2011/09pIn11.
pdf>).

11.  CunNINGHAM, Dennis. DEutscH, Michael. Fink, Elizabeth. Remembering Attica Forty Years Later.
Prison Legal News — Dedicated to Protecting Human Rights. Vol. 22. n. 9. 2011. Disponivel em: https://
www.prisonlegalnews.org/includes/_public/_issues/pln_2011/09pln11.pdf.

12.  FRANKENHEIMER, John. Attica: Against The Wall. Home Box Office (HBO) — USA. 111min. 1994.
13. WaqcuanT, Loic. Crime e castigo nos Estados Unidos: de Nixon a Clinton. Revista de Sociologia
e Politica. Dossié Cidadania e Violéncia, n. 13: 39-50. Nov. 1999, p. 40.

14. E bem conhecida a curva exponencial que se estabelece nos niveis de encarceramento dos Estados
Unidos apds o inicio da década de 70. Antes de 1972 e desde 1925 (ano em que comecaram 0s Sensos
prisionais), a taxa de reclusos em penitenciarias federais estadunidenses se manteve estavel, excedendo
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conflitos sociais estavam estabelecidos em torno da igualdade e da liberdade, a
resposta a rebelido sinalizou a disposi¢ao de transformar a puni¢do numa forta-
leza inexpugndvel as criticas a “igualdade formal”.

2. TEMPOS DE MUDANCAS, MOVIMENTOS SOCIAIS E UMA
NOVA ESPERANCA

As décadas de 50 e 60 foram marcadas pela emergéncia de novas pautas.
Os novos sujeitos politicos batalhavam por medidas dificilmente absorvidas
no ambito institucional pelos meios comuns de efetivacdo de direitos.” As
manifestacdes nas ruas agitaram o espectro politico mundial nesse periodo. Os
grupos de contracultura, como a geragdo “Beat” e o subsequente movimento
hippie, expressaram seu inconformismo perante os valores de uma sociedade
cada vez mais consumista e homogeneizada.'® As rebelides estudantis se alas-
traram pelo mundo inteiro, tendo como ponto crucial a greve geral deflagrada
na Franga e conhecida como Maio de 68."

Muito embora nio se possa afirmar um objetivo politico comum entre o0s
movimentos do periodo, eles representaram um descontentamento geral com
os rumos da sociedade ocidental e com a incapacidade do aparelho estatal em
ouvir e efetivar as reivindicacdes elaboradas pelos diversos grupos presentes no
jogo politico. Era evidente a presenca de novas tensdes relativas a igualdade e
a liberdade, ndo solucionadas no modelo da democracia capitalista ou do socia-
lismo real.'8

a faixa de 130 pessoas presas por 100.000 habitantes apenas em dois anos, justamente durante o inicio
da Segunda Guerra Mundial. Porém, entre 1972 e 2001, o nivel de encarceramento subiu de 93 para
470 pessoas dentro de um universo de 100.000 habitantes. No mesmo periodo, a populacao carceraria
aumentou de 196.000 para 1.3 milhdes de reclusos. Se nesses nimeros forem incluidos aqueles recolhidos
em prisdes locais, em 2001, encontrarfamos 1,96 milhdes de presos, com uma taxa de 688 encarcerados
por 100.000 habitantes (Pattillo, Mary, Weiman, David e Western, Bruce. Introduction. In: Pattilo, Mary,
Weiman, David e Western, Bruce. Imprisioning America: the social effects of mass incarceration. EUA:
Russel Sage Foundation, 2004, p. 5 e 6). Pesquisas mais recentes demonstram que os niveis continuam
subindo: em 2009, a populac@o carcerdria chegou a casa de 2,3 milhdes de detentos, significando que
768 estadunidenses estdo presos no sistema federal ou nas prisdes locais em um universo de 100.000
habitantes. (Pettit, Becky. Invisible Men: mass incarceration and the myth of black progress. EUA:
Russel Sage Foundation, 2012, p. 11).

15. HossBawwm, Eric. Era dos extremos. Sao Paulo: Cia das Letras, 1995, p. 282-314; PonGE, Robert.
1968, dos movimentos sociais a cultura. Organon, Porto Alegre, n. 47, jul.-dez. 2009, p. 39 e 40.

16. ViacorouLos, Penny. Reescrevendo a América: a na¢ao de “monstros” de Kerouac. In: KeErouac,
Jack. On the road: o manuscrito original. Porto Alegre: L&PM, 2011, p. 70-72.

17. BARKER, Colin. Some Reflections on Student Movements of the 1960s and Early 1970s. Revista
Critica de Ciéncias Sociais, 81, Jun. 2008, p. 43-91.

18. CarvaLHo NEetTO, Menelick de. Racionalizagdo do ordenamento juridico e democracia. In:
Assembléia Legislativa do Estado de Minas Gerais (Org.). A Consolidacao das leis e o aperfeicoamento
da democracia. Belo Horizonte: Assembleia Legislativa de Minas Gerais, 2003, p. 13-38; DUARTE,
Evandro C. Piza. Do medo da diferenga a liberdade com igualdade: as a¢oes afirmativas para negros no
ensino superior e os procedimentos de identificacdo de seus beneficidrios (Tese). Brasilia: UnB, 2011,
p. 85-89.
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Em Attica — Against The Wall, a referéncia a esse periodo de contestacdo é
evidenciada na cena inicial do filme. Ali retratam-se momentos importantes da
época, como os protestos das décadas de 1960 e 70, as vozes de Martin Luther
King e Malcon X, a guerra do Vietnam e o assassinato do presidente Kennedy."

As manifestagdes por direitos civis se relacionam com essa conjuntura
global de movimentos, reivindicando rupturas paradigmaticas na vida publica.
Eles pleiteavam mudancas significativas no tratamento racial dado pelo Estado.
Essa luta foi, para além das ruas e dos protestos, formando uma rede articulada
de reformadores e profissionais cujo objetivo era desmantelar o regime juridico-
-politico segregacionista e excludente vigente no aparato formal dos Estados
Unidos.” Cientes do processo de controle social e de exclusdo gerado por poli-
ticas racialmente dirigidas, esses movimentos “conseguiram apagar o racismo
da maioria dos c6digos formais e praticas ‘legiveis’ de poder estatal”.?! Todavia,
apesar de ter sido pautado pelos movimentos sociais negros, um mecanismo de
controle social ainda se mantinha obscuro no jogo de embates da sociedade
estadunidense. Esse mecanismo foi a priséo.?

Antes de ser fator determinante na racializagdo e estratificacdo do poder,
em 1973, o sistema penitencidrio foi pesquisado pela Comissdo Nacional
Consultiva sobre a Justi¢a Criminal que reconheceu o acimulo de fracassos e
prop0s o fechamento dos centros para jovens detentos e a paralisa¢do de cons-
trugdo de penitencidrias por uma década. Defendia-se, ainda, a implementacdo
de programas de educagdo dos detentos. A intencéo dos penalistas revisionistas
era destinar a reclusdo a minoria dos detentos, ou seja, os autores dos crimes
mais violentos.” Por quase trés décadas, houve uma ligeira reducéio no niimero

19. Uma 6tima contextualizacdao da importancia desses momentos sdo os escritos e falas do préprio
lider do movimento pelos direitos civis, Martin Luther King, como pode ser visto na sua Autobiografia
(KNG, Martin Luther. A autobiografia de Martin Luther King. Rio de Janeiro: Zahar, 2014, p. 274-284,
315-319 e 392-407).

20. AMAR, Paul. Téticas e termos da luta contra o racismo institucional nos setores de policia e de
seguranca. In Ramos, Silvia; MusumEct, Leonarda. Elemento suspeito. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2005, p. 235; HaLL, Jacquelyn Dowd. The Long Civil Rights Movement and the Political
Uses of the Past. In: The Journal of American History. Vol. 91, n. 4 (Mar. 2005), p. 1253; Morris, Aldon
D. The origins of the civil rights movement. EUA: The Free Press, 1984, p. 1-39.

21. AMAR, Paul. Téticas e termos da luta contra o racismo institucional nos setores de policia e de
seguranca. In Ramos, Silvia; Musumect, Leonarda. Elemento Suspeito. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2005, p. 235.

22. GoTTSCHALK, Marie. The Prison and the Gallows: the Politics of Mass Incarceration in America.
EUA: Cambridge University Press, 2012, p. 2; Davis, Angela Y. Are Prisons Obsolete? EUA: Seven
Stories Press, 2003, p. 56-59.

23. MaAUER, Marc. The Causes and Consequences of Prison Growth in the United States. In: GARLAND,
David. Mass Imprisonment. EUA: Sages Publications, 2001, p. 4 e 5; Travis, Jeremy e WESTER, Bruce.
The growth of incarceration in the United States: exploring causes and consequences. EUA: National
Research Council of the National Academies, 2014, p. 25; WacQuant, Loic. Punir os Pobres. Rio de
Janeiro: Revan, 2007, p. 205 e 206.

EVANDRO DUARTE | MARCOS QUEIROZ | RAFAEL GARCIA 59

de prisioneiros — 109 por 100 mil habitantes em 1950 para 96 por 100 mil
habitantes em 1970.

Diante disso, Attica representa o momento decisivo de uma virada politica,
e a chave para compreender como a prisdo passou de um apetrecho auxiliar no
controle social dos excluidos, numa sociedade onde a exclusdo era formalmente
prevista nas legislacdes, a um sistema produtor de extremas divisdes raciais e
simbdlicas da cidadania estadunidense, mesmo com a abolicdo das diferencia-
coes formais e legais entre os grupos raciais. O maci¢o superencarceramento
dos negros nas décadas seguintes ird construir uma nova relacio de clivagem
e segregacio social, sem que se afirme expressamente a desigualdade racial. E
no sistema carcerdrio, € nao mais somente nos guetos, onde o senso comum ird
encontrar a relacdo entre “negritude” e violéncia.

No mesmo passo, o inchamento dos carceres ird deslocar as revoltas e
manifestacdes dos subtrbios, altamente repercutidos pelas midias, para o inte-
rior das prisdes, onde sdo menos visiveis, distanciando-se cada vez mais da
cena publica.* Desse modo, podera ser produzido o deslocamento da imagem
dos militantes negros “ordenadamente” reivindicando direitos sob o comando
de liderancas religiosas para a imagem das rebelides no sistema prisional,
substituindo-se os esteredtipos dos protagonistas e o apoio da sociedade.

Attica pode ser vista como o maior simbolo do grande “cala boca” dado
aos negros nas décadas seguintes, assim como imagem de uma guerra silenciosa
contra essa parcela da populacdo. A revolta foi um momento paradigmatico na
histéria do sistema penal estadunidense.”® Simbolizou uma virada na recons-
trucdo da gramdtica da igualdade e da desigualdade pelas institui¢des penais.
Conforme Loic Wacquant que sintetiza os estudos de inimeros intelectuais
negros:

“No final dos anos 1970, portanto, quando a reacgdo racial e de classe
contra os avanc¢os democréticos conquistados pelos movimentos sociais da
década anterior ganhou toda a sua amplitude, a prisdo voltou bruscamente a
linha de frente da sociedade estadunidense, oferecendo-se como solugio, ao
mesmo tempo simples e universal, a todos os urgentes problemas sociais.”?

Malgrado o evidente fracasso da prisdo em suas funcdes manifestas, as
transformagdes se deram em sentido totalmente contrario a qualquer evidéncia
empirica de seu valor para a reintegrac@o social ou prevencao de novos crimes.
A rebelido, assim, marcou o inicio de uma era de hiperinflacdo que dobrou a

24. WacquanTt, Loic. A Cor da Justica: Quando Gueto e Prisao se encontram e se mesclam. In Lins,
Daniel; Wacquanr, Loic (Orgs.). Repensar os Estados Unidos. Campinas: Papirus, 2003.

25. Comen, Stanley. Un escenario futurista para el sistema penitenciario. Capitulo criminolégico.
Revista de las disciplinas del control social, 1975, p. 168; Wacquant, Loic. A Cor da Justica: Quando
Gueto e Prisdo se encontram e se mesclam. In: Lins, Daniel; WacQuant, Loic (Orgs.). Repensar os
Estados Unidos. Campinas: Papirus, 2003, p. 205.

26. WAacQuanT, Loic. Punir os pobres. Rio de Janeiro: Revan, 2007, p. 347.
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populagio carcerdria em 10 anos e quadruplicou-a em 20.>” A populagdo pobre
e negra foi a mais atingida, sobretudo quando se leva em consideragdo que,
aliado ao crescente encarceramento, outras medidas, como a retirada de direitos
politicos e da assisténcia social daqueles que passam pelo sistema penal, foram
adotadas para alijar esses grupos de importantes debates publicos. Assim, por
exemplo, se, nas décadas de 1950-1960, os movimentos sociais negros lutaram
pelo direito ao voto e conquistaram importantes vitdrias contra os mecanismos
institucionais de restricdo ao exercicio da cidadania, logo em seguida, vérios
estados passaram a adotar, como estratégia de exclusdo, a retirada dos direitos
politicos de individuos que tivessem algum tipo de investigacdo criminal. O
policiamento crescente e desproporcional sobre o grupo negro garantiu a
producdo de resultados semelhantes aqueles existentes no passado.

Essa virada em dire¢do ao encarceramento encontra explicagdo na dimi-
nui¢do de despesas do Estado estadunidense na drea social e na desregulamen-
tacdo dos direitos trabalhistas, em especial no que toca aqueles da base da classe
trabalhadora.”® Nio correspondeu ao aumento da criminalidade, mas sim a uma
estratégia de criminaliza¢do de novos comportamentos, do aprofundamento da
severidade das penas e da dilacdo do tempo das medidas de encarceramento e
vigilancia.” Ela acompanha, portanto, uma diminui¢do do papel do Estado em
questdes sociais e 0 seu aumento na area repressora. O enterro do débil Estado
assistencial e a emergéncia do Estado penal.®

3. A EXCLUSAO SOCIAL E OS DISCURSOS SOBRE LIBERDADE

Attica representa o ultimo ato de uma peca na qual os presos eram perso-
nagens com alguma voz no espaco politico publico. Nas décadas seguintes,
serdo construidas formas de silenciamento, tais como a imposicdo da segre-
gacdo celular, a demonizacao dos grupos internos identificados ao crime “orga-
nizado”, a proibi¢do de entrada de organizacdes de direitos humanos etc. As
reivindicacdes deixardo de ser levadas a esfera publica e a insurgéncia interna
passaré a ser retratada como manobra dos préprios “criminosos”.

27. Nos anos 60 e inicio dos 70, a populagdo carcerdria mostrou uma ligeira reducdo. Em 1975, o
nimero de presos era de 380 mil, enquanto que 10 anos mais tarde, essa populac@o saltou para 740 mil.
Em 1998, o contingente tangeu o patamar de 02 milhdes de presos (WAcQUANT, Loic. As prisoes da
miséria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 81).

28. GarLAND, David. Introduction: the meaning of mass imprisonment. In: GARLAND, David. Mass
Imprisonment. EUA: Sages Publications, 2001, p. 2.

29. Beckert, K. & WESTERN, B. Governing social marginality: welfare, incarceration, and the transfor-
mation of state policy. In: GARLAND, David. Mass Imprisonment. EUA: Sages Publications, 2001, p. 35
e 36; WAcQUANT, Loic. Punir os pobres. Rio de Janeiro: Revan, 2007, p. 29.

30. Beckert, K. & WESTERN, B. Governing social marginality: welfare, incarceration, and the transfor-
mation of state policy. In: GARLAND, David. Mass Imprisonment. EUA: Sages Publications, 2001, p. 35
e 36; WAcQuANT, Loic. Punir os pobres. Rio de Janeiro: Revan, 2007, p. 29.
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No filme, o sistema penitencidrio reage as mudancas na sociedade ameri-
cana. O agente Michael Smith, ao entrar no quadro de funcionérios do presidio,
passa por um processo de formacdo exemplar. Michael sente necessidade de
cortar seu longo cabelo para ser aceito no emprego, demonstrando a repulsa
dos agentes com esse novo modelo de liberdade sobre o préprio corpo. Durante
sua formacgd@o, um agente prisional diz: “O sistema prisional estd acabando, é
sério. Antes, eles sabiam seu lugar e nés faziamos nosso servico. Agora, € tanto
sexo, amor livre e violéncia por ai... e eles também querem! H4 um elemento
muito ruim nas prisdes hoje em dia”.*! Ele lamenta a iminente influéncia desses
processos democraticos nas prisdes, pois seriam um forte sintoma de mudancas.
Seu tom € de pesar, pois acreditava na fun¢do moralizadora da prisdo, subver-
tida numa sociedade em “degradag@o”. A solu¢do, portanto, seria o aumento da
forga repressora dentro dos presidios.

Michael, em seu processo de adaptacdo, se solidariza com algumas
demandas levantadas pelos internos. Porém, ao leva-las aos superiores, €
constantemente repreendido, sendo acusado de “estar ficando mole”. Ha uma
constante pressdo para que ele ndo se sensibilize, sendo-lhe exigido tratar os
presos com frieza, distanciamento e de forma marcadamente maniqueista, uma
vez que a oposicao “nds” e “eles” € reiteradamente lembrada. Esse processo de
desumanizacdo, impde-lhe a obrigacdo de se “automatizar” para compor mais
uma engrenagem de reproducdo do sistema.* Os aspectos simbdlicos do duplo
encarceramento, a que estdo submetidos os presos e os agentes, sdo decisivos
na reprodugio da realidade social.*®* A prisdo representa a materializacdo desse
poder, conecta os interesses de controle de determinada classe ao desejo e
a paixdo por um modelo de justica que remete ao discurso da defesa social,
unindo desigualdade e identidade, dominagdo e significagdo.*

31. Transcricdo direta das legendas do filme.

32. E neste sentido que ALAGIA, BATISTA, SLOKAR € ZAFFARONI apontam para o fendmeno da
“policizagdo”, qual seja, um “processo de assimilagdo institucional violador dos direitos humanos e
tao seletivo quanto a criminalizagdo e a vitimizac@o, que recai preferentemente sobre homens jovens
das camadas pobres da populagdo”, utilizado para selecionar, treinar e condicionar os agentes policiais
(ALAGIA, Alejandro, et alii. Direito penal brasileiro — I. Rio de Janeiro: Revan, 2003, p. 57).

33. Sobre essa questdo, BAraTTA afirma: “O elemento ideoldgico ndo € contingente, mas inerente a
estrutura e a forma de funcionamento do sistema penal, assim como este em geral, € inerente a estrutura
e ao funcionamento do direito abstrato moderno. A forma da mediacao juridica das relagdes de produgao
e das relacOes sociais na sociedade capitalista moderna (o direito igual) € ideologia: o funcionamento do
direito ndo serve, com efeito, para produzir a igualdade, mas para reproduzir e manter a desigualdade. O
direito contribui para assegurar e mesmo legitimar (esta ultima € uma fungdo essencial para o mecanismo
de reproducdo da realidade social) as relagdes de desigualdade que caracterizam a nossa sociedade, em
particular a escala social vertical, isto €, a distribuicao diferente dos recursos e do poder, a consequéncia
visivel do modo de produgio capitalista” (BARATTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito
penal. Rio de Janeiro: Revan, 2002, p. 213).

34. WacquanTt, Loic. A Cor da Justiga: Quando Gueto e Prisdo se encontram e se mesclam. In LINS,
Daniel; Wacquanr, Loic (orgs.). Repensar os Estados Unidos. Campinas: Papirus, 2003, p. 16.
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Essa colonizag@o das subjetividades é expressa em mais uma passagem.
Wisband, ao ver o preso Bishop retornar novamente ao presidio, diz: “Alguns
gostam tanto daqui que sempre voltam”.*> Dois elementos ficam evidentes. O
primeiro € a confianca institucional que o agente deposita no sistema penal,
destinado para aqueles que teriam feito uso do livre exercicio da liberdade,
escolhendo, desse modo, a prisdo. Segundo, ao ignorar os motivos da prisao
de Bishop, o agente desconsidera que ele era um preso politico, membro dos
movimentos sociais negros. Isso evidencia ndo somente a criminalizacdo dos
movimentos sociais, mas a propria negacao do seu cardter politico.

Tal atitude reproduz o ponto cego dos conflitos sociais sobre o encarcera-
mento. A estrutura¢do do poder simbolico estd intimamente ligada ao discurso
que legitima o sistema penal contemporaneo. Ele representa uma apropriagdo da
tradi¢do liberal de igualdade, segundo a qual todos os individuos sdo tomados
como iguais desde que as desigualdades sejam retiradas do &mbito cognitivo do
processo decisério. Todos sdo iguais e merecedores da desigualdade imposta
pelo sistema judicial, desde que ndo se questione a desigualdade anterior ou
posterior a0 momento tomado para pensar a igualdade, ou seja, 0 momento da
violagdo da norma. As desigualdades no momento de criacdo da lei, das suas
indmeras disputas institucionais e das distintas aplicagdes concretas devem ser
esquecidas.*

Essa apropriag@o neoliberal do discurso da liberdade tem raizes nas repre-
sentagdes da democracia estadunidense, marcadas pela ética protestante e pelos
grandes tedricos do liberalismo cldssico, e que, para se impor como narrativa
dominante, operou o apagamento de outras tradigdes democraticas.’” Para ela, a
acumulacdo de capital, além de significar o sucesso individual, representa uma
contribuico positiva ao bem estar de todos.*

35. FRANKENHEIMER, John. Attica: Against The Wall. USA: HBO, 111min., 1994, 11 min.

36. Uma critica a essa visdo liberal estreita pode ser encontrada em autores de teoria da justica que
enxergam a democracia através das disputas e lutas em torno do que se considera como justo em
sociedades marcadas por desigualdades, a exemplo de DworkiN, Ronald. O império do direito. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 213-332; HoNNETH, Axel. Luta por reconhecimento. Sdo Paulo: Ed. 34,
2003, p. 115-224; Fraser, Nancy. ;De la redistribucién al reconocimiento? In: FRASER, Nancy. lustitia
Interrupta. Santa Fé de Bogota: Siglo de Hombres, 1997, p. 1-9. Para um apanhado, MENDONCA, Ricardo
Fabrino. Democracia e desigualdade: as contribui¢des da teoria do reconhecimento. Revista Brasileira
de Ciéncia Politica, n. 9. Brasilia, set.-dez. 2012, p. 119-146.

37. Sobre a vinculagdo entre a concepgao hegemonica do paradigma liberal e o silenciamento de outras
experiéncias democraticas, ver: Buck-Morss, Susan. Hegel e Haiti. Trad. Sebastidao Nascimento. Novos
Estudos, 90, jul. 2011, p. 131-171 e LINEBAUG, Peter e REDIKER, Marcus. A hidra de muitas cabegas. Sao
Paulo: Cia das Letras, 2008.

38. Weber expressa a construcdo desse pensamento: “na verdade, essa ideia tdo peculiar do dever
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O processo de consolidagdo dessa moral do trabalho se baseia nos ideais
de universalidade e racionalidade modernos. Nela, a visd@o de poder publico,
associada com parametros morais homogeneizadores, parte do pressuposto de
que a organizagdo estatal haveria de existir apenas com o objetivo de garantir
o modelo econdmico, chegando assim a um efetivo mecanismo de controle
social, avesso a modificacdes politicas e influente nos mais diversos espacos de
convivéncia. Qualquer visdo semantica que discorde daquela estabelecida pelo
padrdo oficial deve ser excluida como uma anormalidade do corpo social. O
poder deveria se tornar imune a qualquer projeto de vida que pudesse fracionar
a racionalidade estatal a partir de significados ndo incorporados por sua dina-
mica.*

Nesse sentido, o Estado moderno nao poderia se desvincular do proprio
modelo cognitivo da modernidade, que tem no seu “conhecer” — categorizar,
separar, estratificar, colocar em padrdes pré-estabelecidos, hierarquizar — o
controle sobre o seu objeto. Esse modelo pandptico pretendeu a visibilidade e
vigilancia total dos individuos, além de garantir a previsibilidade de compor-
tamentos dos assistidos,* encobrindo, porém, as varidveis desconhecidas das
equacdes que serviam de base para a efetivagdo do controle. A administracdo das
vidas ndo era submetida a critica, enquanto sua racionalidade impessoal tratava
de excluir todo o acaso, fortuito, espontaneo ou ambivalente. O divergente foi
apropriado discursivamente como anormal e, no mesmo passo, transformado
em objeto para a normalizagao.

Assim o anormal, dentro desse padrdo moral, é aquela pessoa que nio
trabalha, ndo possui um emprego, ndo possui a sua prépria renda ou nao possui
“ambicdo” de mudar sua condicdo de subemprego, o que, por sua vez, leva
esse individuo a ndo “contribuir” para o desenvolvimento social e econdomico
da sociedade, sendo comparado ao inimigo do corpo social. Em outros termos,
0 que se combate, em ultima instancia, € a propria pobreza, que se constitui
como um estado intolerdavel contra esse modelo ético do liberalismo econdmico,
o qual concebe os Estados Unidos como a “terra das oportunidades”.*! Dessa
forma, como reflexo dessa filosofia punitiva que da énfase a responsabilidade
individual das pessoas, o pobre se assemelha ao préprio criminoso, pois ambos
vio de encontro aos direitos e obrigacdes de um cidaddo.** O encarceramento
e a pobreza sdo vistos como meras causalidades de escolhas pessoais, cabendo
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ao criminoso a prisdo e, ao pobre, uma precdria condicdo de vida. Essa retdrica
liberal da anormalidade justificou tanto o crescente encarceramento quanto a
retirada da assisténcia social. As medidas de redistribui¢ao de renda e amparo
aos mais pobres permaneceram estagnadas e, muitas vezes, sofreram retrocesso
enquanto os recursos eram transferidos para a ampliacao exponencial do sistema
carcerario.*

4. O ENCARCERAMENTO E O RACISMO INSTITUCIONAL

A ndo aceitag@o da ética do trabalho e, num limite mais preciso, a nao
submissao das subjetividades as funcionalidades sistémicas da produgdo (e do
consumo) representam o extremo contra o qual reagem os modelos de controle
social. Todavia, o argumento de que a guerra aos pobres se transformou em
guerra aos negros nao enxerga totalmente a complexidade da questio. E neces-
sario compreender o fendmeno do encarceramento em massa de uma maneira
mais ampla. Padrdes de controle determinam padrdes de reproducgdo social
e de marginalizacdo de determinados grupos. O controle penal ndo € apenas
um mecanismo de controle dos excluidos, pois € também um mecanismo de
produgdo e reproducdo da exclusdo.

Nesse sentido, a constru¢do discursiva do modelo liberal terd como uma
de suas “causas” a resposta da sociedade estadunidense ao movimento negro
por direitos civis das décadas de 50 e 60. O fim do regime dos ‘““separados, mas
iguais” correspondia ao fim de uma estrutura social que, apesar da aparente
igualdade, trabalhava com a ideia de divisdo racial, reproduzindo a estrutura
de discriminagd@o dos negros nos Estados Unidos desde a época da escravidao.
O movimento por direitos civis representa um momento Uinico na histéria do
debate publico estadunidense, pois nele os negros se inserem na arena politica
como cidaddos que se expressam e reivindicam seus direitos, tentando, por
meio de suas mobilizagdes, transformar grande parte do aparato racializador do
Estado. A sociedade civil organizada, até entdo branca, ganha uma nova cara,
em que a populacdo negra comecga a pautar a agenda estatal. Os movimentos
sociais ameacam tomar as ruas, interromper relagdes de consumo, boicotar
servicos publicos e, de modo geral, mobilizam as retéricas discursivas comuns
do sonho americano.

Attica € uma alegoria desse processo de luta e politizagdo por parte de
certos setores da sociedade estadunidense, pois representa o protesto de presos
por condi¢des humanas dentro do sistema carcerdrio, pela continuidade das
redes de apoio politico dentro e fora dos muros e, especialmente, pelo uso das
formas de disputa politica através da midia. Nessa rebelido, os condenados
exigem as autoridades publicas uma série de direitos que lhes sdo negados no
cotidiano do presidio. Sdo garantias formalmente previstas (comida decente,

43. WacQuanT, Loic. As prisoes da miséria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, 2001, p. 77-82.
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papel higiénico, fim das torturas e arbitrariedades), mas que nao se concretizam
na realidade.

Por diversas vezes, os lideres dos presos tentavam falar com as autoridades
da administracio, mas suas reivindica¢Oes eram sistematicamente negadas,
ao passo que a opressdo sO aumentava, deixando evidente a falta de didlogo
entre a institui¢do e os presos. Em uma cena, Michael Smith tenta fazer os
presos andarem, mas eles ndo obedecem aos seus comandos. Um outro guarda
explica que ndo pode haver troca de palavras entre os guardas e os presos e que,
para fazer com que eles andem, se deve bater com o cassetete na parede.* Em
outro momento, um preso tenta reportar problemas com o vaso sanitario, mas o
agente finge ndo escuta-lo e exige que o detento cite um formulario oral, cheio
de expressoes técnicas, para ouvir seu pedido.*

Essas duas situagdes mostram qudo deficiente se tornou a comunicagao.
Havia uma total auséncia de direitos e de voz. Os presos eram tratados como
mero objetos estocados até o término de suas penas. O dpice dessa situagio é
retratado na cena em que o preso Bishop faz reivindica¢des formais perante
o superintendente de Attica. Apds os pedidos do detento, o agente estatal
responde dizendo que “quem faz as reivindicagdes sdo eles, e que em Attica os
presos devem se manter nos seus lugares” .4

A rebelifio nasceu como uma “solu¢@o final” para que os presos fossem
escutados. Essa ansia por falar € demonstrada pelo entusiasmo dos presos com
a possibilidade de serem vistos e poderem ter suas vozes reverberadas fora dos
muros da prisdo, pois durante a revolta houve a presenca constate de cameras
de emissoras de televisdo. Attica tinha paralelo na tomada das ruas por parte dos
negros nas grandes marchas. A conexdo desses dois ambitos de luta ndo estava
apenas nas reivindicagdes, ambos faziam parte de uma mesma rede de politi-
zacdo que pleiteava transformagdes imediatas na sociedade. O personagem de
Bishop € exemplar. Ele é um preso politico, como se autodescreve, por integrar
organizacdes da resisténcia negra. Em outro momento, dois policiais alertam
para um 6nibus de “revoluciondrios negros” indo em dire¢do a Attica. Segundo
eles, caso o Onibus chegasse a tempo, haveria uma revoluciao que fugiria dos
muros da institui¢do. Isso mostra como os movimentos civis estavam nao sé
articulados fora da prisdo, mas dentro dela e para além dela. Havia um inter-
cambio de ideias e de pessoas entre as diversas frentes reivindicatdrias de
direitos e, especialmente, um uso politico, por parte dos movimentos sociais
e dos detentos, das imagens produzidas pela televisdo. Esse uso ampliava a
sensibilidade de amplos setores da sociedade e, a0 mesmo tempo, exigia novas

44. FRANKENHEIMER, John. Attica: Against The Wall. USA: HBO, 111min., 1994, 15 min.
45. FRANKENHEIMER, John. Attica: Against The Wall. USA: HBO, 111min., 1994, 21 min.
46. FRANKENHEIMER, John. Attica: Against The Wall. USA: HBO, 111min., 1994, 25 min e 40 seg.
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estratégias para controle de seus efeitos sobre a legitimidade das organizacgdes
estatais que passavam a ser abertamente acusadas de violentas e racistas.?’

No entanto, da mesma forma que a revolta dos presos serve para compre-
ender as manifestacdes realizadas pelo movimento negro em torno dos direitos
civis, a resposta dada aos detentos ilustra a resposta a luta pelo fim da discrimi-
nac¢do dos negros. O massacre operado por policiais calou a voz dos revoltosos,
e na sociedade civil houve a tentativa de silenciamento de diversos processos
emancipagdo. O uso da fumaca na tomada de Attica impediu o registro dos
assassinatos pelas cameras de TV da mesma forma que a politica de encarce-
ramento vestiu os atores sociais com roupas de novos personagens. A analise
dos diversos processos reativos implementados pela politica estadunidense traz
elementos do novo cendrio de disputas. Ocorre a infiltragdo de agentes da CIA
nos movimentos dos Panteras Negras, dos chicanos e dos indigenas. Diversas
liderangas sdo presas, como, por exemplo, a lider da luta contra o racismo insti-
tucional nos setores de Policia e Justiga, Angela Davis.*

A resposta ao aumento de direitos civis pelas minorias raciais e pelas
classes subalternas foi a elaborag@o de rigorosas leis antidrogas e cédigos anti-
-insurgéncia, além de cortes or¢camentdrios na assisténcia social, bem como
politicas criminalizadoras de grupos pobres e dissidentes das populagdes mino-
ritarias.* Segundo Paul Amar, “essas medidas despolitizaram for¢osamente
as culturas institucionais dos estados, nos planos tanto nacional como local,
e reduziram o espaco da esfera publica disponivel para discutir a questdo da
injustica racial”.®

Entretanto, a exclus@o desses grupos da esfera publica ndo foi acompa-
nhada de um discurso direto que visasse anular sua participacdo democrética.
Houve a realocacgdo estrutural de certas institui¢des e politicas publicas que
passaram a visar o controle dessa parcela “marginal” da sociedade. N@o surpre-
ende que essas reformas politicas encontrem justificativa na privatizagdo, na
austeridade, na tecnificac@o, na disciplina punitiva e na racionaliza¢do.”® Essa
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nova reorganizacido do Estado € feita por um discurso que se pretende neutro
e cientifico, cuja consequéncia € despolitizar e retirar da arena politica temas
antes levantados pelos movimentos sociais, como o racismo institucional.

Nessa reag@o silenciosa a ocupagdo dos espacos publicos por novos
sujeitos insurgentes, nao houve apenas a retomada dos principios liberais como
meio argumentativo e como modelo de sociedade a ser preservado. Em evidente
comunicag¢do, ocorreu a retomada do argumento da racionalidade técnica como
meio de conceber a atuacio estatal que deveria ser aplicada através de proposi-
cOes abstratas e insensiveis as desigualdades, o que tinha paralelo no discurso
técnico sobre a crise fiscal do Estado.

A instrumentalizagcdo desse discurso de racionalidade técnica pode ser
encontrada, inclusive, nas praticas policiais que antecediam ao encarceramento.
No caso Terry vs. Ohio, litigio em que Terry processa o Estado pela abordagem
injustificada de um policial e, consequentemente, pela violacdo da Quarta
Emenda que protege o cidaddo contra as buscas desarrazoadas, a Suprema
Corte estabelece sua cegueira quanto ao racismo institucional da policia nessa
fase anterior.’*> No caso, o policial McFadden prendeu dois homens negros
que considerara suspeitos, sendo um deles Terry. Uma terceira pessoa, de cor
branca, em condi¢Ges similares, ndo foi sequer abordada. Nédo obstante, McFa-
dden ndo conseguiu justificar o porqué de ter considerado os dois primeiros
homens suspeitos, enquanto o terceiro (0 homem branco) ndo, apenas insistindo
no fato de que “ndo havia gostado deles” e que “a cara deles tinha alguma coisa
errada”.> Ainda assim, a Suprema Corte considerou razodvel a suspeita de
McFadden, provocando repercussdes na pratica policial nas décadas seguintes.
O aumento da amplitude de critérios para o que se considerasse uma conduta
suspeita significou verdadeiro afrouxamento das prote¢des garantidas pela
Quarta Emenda,> que impunha restri¢des para revistas, apreensdes ¢ mandados
judiciais em geral, em coeréncia com o principio da liberdade individual e do
direito de ndo ser submetido a arbitrariedades de agentes do Estado.

O aval da Suprema Corte em dar mais poder discriciondrio a forca poli-
cial, em detrimento das liberdades individuais, inseriu-se convenientemente
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no contexto de enrijecimento das normas penais. O caso “criou poderosos
instrumentos a ampliacéo legal dos poderes do Law Enforcement”.’ Todavia,
sua consequéncia mais direta foi a legaliza¢do do racismo institucional, pois,
mesmo havendo perfeita ciéncia do fato de que o nimero de negros abordados
era muito maior do que o de brancos, a Corte sequer tratou do impacto racial
que a decisdo teria no cenario das politicas contra o crime.’

O modelo da cegueira racial, ao considerar a atuac¢do do policial apenas
uma questao de discricionariedade, liberdade ou falta de técnica policial, colocou
de lado a natureza racializada da pratica policial. Por meio de argumentos que
abordavam apenas a racionalidade abstrata das abordagens policiais e de uma
interpretacdo da lei longe da realidade concreta, a Corte se recusou a debater o
tema. A cegueira, ao retirar o elemento da raga da arena politica por meio de um
discurso que se pretende apenas técnico, permitiu a recolonizagcdo do racismo
dentro do ambito institucional, sobretudo na drea de seguranca publica e de
assisténcia social. Com isso, os argumentos de eficiéncia e tecnicismo profis-
sional serviram para mascarar a perpetuacdo do racismo nas praticas estatais.
Por consequéncia, como comprovam as estatisticas sobre o trabalho dos poli-
ciais, os negros sdo mais encarcerados porque sdo mais vigiados, abordados,
investigados e presos pela policia.®

5. QUANDO A SEGURANCA PUBLICA VIRA GUERRA AOS
NEGROS

A guerra ao crime, como justificativa da repressio politica dos negros, é a
continuidade de Attica. A policia, auxiliada pela cegueira racial do Judicidrio,
impulsionou o racismo institucional, afastando os jovens negros do espago
publico. Como exemplo desse fendmeno, a politica de tolerancia zero, imple-
mentada por Rudolph Giuliani na década de 90, em Nova lorque, com apoio da
midia, alardeou a vitdria sobre os criminosos. Nao apenas a ilgica e improvada
“broken windows theory” (teoria das janelas quebradas) sustentou agdes que
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destinavam-se a manipular o sentimento de medo para legitimar a repressdo.”
Pesquisas pseudo-académicas, como as desenvolvidas no ‘“Manhattan Institute”
por Charles Murray, atribuiram a presenca da violéncia urbana a falta de inteli-
géncia e de cultura das classes mais pobres. A falta de “poder cognitivo” teria
sido “selecionada” ao longo das geragdes de grupos violentos. Essa explicagdo
darwinista fundamentou a constante vigilancia dessas pessoas, sem necessidade
do cometimento de ato infracional anterior.®® Assim, a acfo das institui¢des
deslocou-se, oficialmente, das pequenas infracdes para os proprios grupos
sociais.

As medidas propostas tinham como alvo principal as chamadas “under-
classes”: parte da populagdo excluida das politicas sociais e agora taxadas como
naturalmente tendentes ao crime devido ao seu “déficit de cognicdo”.®' Esses
grupos passam a representar as “zonas de perigo” nas novas estatisticas penais,
ou seja, aquela parcela da sociedade, que mesmo antes de cometer um crime, ja
era alvo e objeto do poder punitivo. Segundo essa 6tica deformada, por estarem
propensas ao ato delituoso, as classes mais pobres € os grupos minoritarios
sdo catalogados e fichados de forma sem precedentes na histéria. Até mesmo a
burocracia da assisténcia social passou a ter a func@o de cataloga-los, atingindo
a meta de disciplinar uma massa da populacio excluida do mercado de trabalho
desregulamentado.®

Os bancos de dados passam a construir “novos” perfis criminais que, por
“coincidéncia”, repetiam os velhos esteredtipos raciais de policiais. De forma
similar a decisdo do caso Terry vs. Ohio, a politica de tolerAncia zero aumentou
a “eficiéncia” do aparato punitivo, ignorando as criticas quanto a racializagdo
de seus alvos principais. O “milagre” estava concluido. O perfil do criminoso
“potencial”, obtido pelas estatisticas produzidas pelo olhar racializado dos poli-
ciais, passou a corresponder ao perfil racial dos negros e hispanicos.

Essa mudanca fundamentava-se na ideia de Murray sobre a igualdade,
segundo a qual, diante da “propensdo natural ao crime”, a tentativa do Estado de
reduzir as desigualdades seria contraria ao estabelecido pela prépria natureza,
agravando ainda mais os problemas sociais. Dai porque, “as medidas igualita-
ristas sdo mais que desumanas: sdo inumanas”.® O que era, de fato, uma ideia
copiada do racismo evolucionista de Spencer que escrevera no final do século
XIX, conciliando eugenia e liberalismo.*

59. BeLLL, Benoni. Policia, “Tolerancia Zero” e Exclusdo Social. Novos Estudos. n. 58, nov. 2000, p.
157-171.

60. Lopes JR., Aury. Direito processual penal e sua conformidade constitucional. Rio de Janeiro: LY,
2011, p. 16-21; WacQuanr, Loic. As prisoes da miséria. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 22-24.

61. WacqQuanTt, Loic. As prisoes da miséria. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 24.

62. Bauman, Zygmunt. Legisladores e intérpretes. Rio de Janeiro: Zahar, 2010, p. 248 e 249.

63. WacQuanT, Loic. As prisoes da miséria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 24.

64. Duarte, Evandro C. Piza. Criminologia e racismo. Jurud. Curitiba. 2006, p. 112-123.



70 CRIMINOLOGIA E CINEMA

Argumentos racistas estiveram presentes, ainda, na reducdo da assisténcia
social. O fim de beneficios foi uma medida popular do eleitorado classe média
e trabalhador branco, pois esses grupos percebiam as politicas sociais apenas
como uma ajuda que carecia de fundamentacdo, superprotegendo uma popu-
lagdo de reputacio civica questiondvel e sem ética, tanto em relagdo ao trabalho,
como em relagdo aos valores familiares.% Para essa visdo, as medidas de assis-
téncia apenas serviam para manter as maes dos guetos na ociosidade e no vicio.
A ajuda ndo servia para o desenvolvimento nem para o suporte de pessoas
em situacdes marginalizadas, pelo contrdrio, minava a vontade de trabalhar e
estimulava uma “cultura de dependéncia”, além de “explicar o crescimento de
nascimentos fora do casamento” e a “sequéncia de patologias que supostamente
vinha com eles”.%6¢7

Um exemplo desses argumentos € a série de arquétipos racistas reprodu-
zidas no filme Precious®® Nele a mée da personagem principal vive as custas da
assisténcia estatal, enganando a burocracia e utilizando-se da ajuda social para
manter comportamentos considerados desviantes. Além da “rainha do welfare”
que gasta o dinheiro da assisté€ncia social com drogas e bebidas, nao trabalhando
nem ajudando na vida familiar, o filme apresenta a “mae adolescente negra”
que goza de vicios morais e sexuais, ‘o pai pobre que engravida mulheres sem
nenhuma responsabilidade”, e “o imigrante invasor” que entra nos Estados
Unidos apenas para se beneficiar da assisténcia social.®

O liberalismo racista, profundamente identificado aos discursos neolibe-
rais, aproximou os dois lados do discurso contririo as politicas assistenciais,
mesclando ideias que sustentam a existéncia de certas patologias sociais, as
quais devem ser combatidas pela repressido, e que enxergam a assisténcia social
como um mal, perpetuadora da moralidade corrompida das “underclasses”. De
um lado, a aproximacdo com o “darwinismo social”, em que certos grupos,
apos selecdes geracionais, possuem certos desvios morais, sexuais e sociais, e
do outro, indo ao encontro do primeiro, a defesa de uma racionalidade estatal
baseada em principios liberais econdmicos, segundo os quais medidas sociais
s6 desestimulariam o desenvolvimento da sociedade.
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67. Segundo Wacquant: “Isso comprova que os clientes primordiais dos bragos assistencial e penal do
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O velho discurso, baseado em preconceitos arraigados na construgdo
histérica estadunidense de associacdo da pobreza (e agora o crime) as marcas
raciais, sobreviveu com o apoio da midia que transformou os pobres dos guetos
em verdadeiros inimigos e parasitas sociais.”” Assim, ao passo que a imagem
da pobreza tornava-se cada vez mais negra, a hostilidade branca, para com o
“welfare”, so crescia.”!

Portanto, esse sistema discursivo de racializacdo da pobreza ndo foi
resultado de um mero empobrecimento dos negros. Ele foi moldado e realizado
através de uma rede capilar, composta de grandes centros de pesquisas sociais,
formadores de opinido, obras “especializadas” e o “front” mididtico com seus
bombardeios didrios.” Ele contribui, assim, “para a construcdo politica de uma
penalizacdo refor¢ada e ostensiva, encarregada de conter as desordens causadas
pela generaliza¢do do desemprego, do subemprego e do trabalho precario”.”
E, sobretudo, representou um ataque a ameaga do fim dos privilégios raciais
iniciada com a dessegregacio e as subsequentes politicas de a¢@o afirmativa.

6. PERDER AS PRISOES E PERDER A AMERICA

Durante o filme Attica — Against The Wall, o agente carcerario autori-
tario, Wisband, em conversa com Michael Smith, profere a seguinte afirmagao:
“perder as prisdes € perder a América. H4 uma guerra civil e é aqui que temos
que manter a ordem”.

Essa frase resume o novo papel da prisdo: regular o dissenso e inibir a
presenca das vozes de grupos marginalizados na esfera publica em posi¢do
de igualdade. Desse modo, segundo Wacquant, ela produz o “emuralhamento
s6cio-simbdlico”,’* semelhante ao gueto, tornando-se: “um dispositivo sécio-
-espacial, que permite a um grupo estatutario (...) ostracizar e explorar, simul-
taneamente, um grupo subordinado, portador de um capital simbdlico nega-
tivo, isto €, de uma propriedade corporal percebida como algo que torna todo
o contato com ele degradante”.”” Assim, “(...) do mesmo modo que o gueto
protege os habitantes da cidade da poluicdo que implica o contato fisico com
os corpos corrompidos (...), a prisdo limpa o corpo social da infamia tempo-
raria que lhe afligem aqueles, entre seus membros, que cometeram crimes”.”
Ela serve como mecanismo de referéncia para construcdo de uma cidadania
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pautada na busca por uma populacdo etnicamente e moralmente homogénea,
construindo barreiras e clivagens que “moldam” essa uniformidade. Se a demo-
cracia, transformada pela ampliacdo da cidadania, tem como pressupostos o
“acesso universal, a participagdo sob igualdade de direitos e a igualdade de
chances para todas as contribui¢des, a orientacdo dos participantes em dire¢ao
ao entendimento mutuo e a incoergdo estrutural”,”” a prisdo atua como fator que
impossibilita a entrada de todos os grupos na esfera publica com iguais chances
de influenciar no rumo das tomadas de decisdes. O encarceramento em massa €
o elemento ndo dito de um sistema democratico capenga, em que o discurso de
inclusdo social aparece como mera retdrica.

z

A prisdo, portanto, é o dispositivo dltimo que articula uma série de
relagdes microfisicas (a exemplo do cadastramento no sistema de assisténcia
social) e estruturais (como as relacdes da midia com os grupos estigmatizados).
Ela atua como principio, simbolo e refor¢o condicionante das relagdes raciais
e morais dos EUA, transformando o dissenso em siléncio ao se voltar contra
grupos especificos.” Sustentada pela razdo liberal moderna, o Estado punitivo
avanga sobre os negros, ndo como prova de que essa parcela da populagdo é
mais propensa a cometer crimes, mas como demonstrativo do “carater funda-
mentalmente discriminatério das priticas policiais e judiciais”.”

Esse avanco estd representado em Attica pela falta de didlogo, pela
opressdo sistémica e pela morte dos dissidentes. Se em Attica ocorreu a morte
de uma “vida nua”, sem direitos e valor, no pds-Attica, continua a ocorrer o
genocidio simbdlico, dos corpos e da voz, orquestrado pela transformacédo das
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prisdes em genuinos contéineres humanos. O “estado de excecdo”, instaurado
no dia 9 de setembro de 1971 ou reatualizado nessa ocasido, €, portanto, o
nascedouro da nova politica estadunidense. Politica que ndo surge do embate de
ideias, mas da politizacdo da morte, ou seja, da colocacao de seres humanos a
disposi¢ido do poder soberano do Estado.*

Assim, por ser o principal mecanismo de regulagdo da suposta esfera
democritica, a prisdo € o dispositivo de insercio do “homo sacer” no cotidiano
das relacdes sociais e politicas, isto €, a morte, seja bioldgica ou simbdlica, como
o local comum de politizagdo da condicdo humana. Evidencia a universalizagdo
de um “estado de excecdo permanente”, em que o sistema carcerdrio serve de
principio orientador da suspensdo generalizada de direitos para determinados
grupos sociais. Da mesma forma que o estado de excecdo cessa direitos para
resguardar a ordem social,?! a prisdo, como disse Wisband, ¢ a dltima fronteira
do direito, responsavel por manter o controle social racializado e moralizante
da América. O sonho americano sustentado pelo cdrcere repete as narrativas
modernas do surgimento das fronteiras nacionais e da raga, responsaveis por
demarcarem a diferenga entre os matdveis e os humanos.

7. ATTICA PARA BRASILEIROS

As imagens das lutas sociais dos movimentos negros tém grande impor-
tancia no Brasil em razdo de muitas semelhancas. A primeira delas deveria ser
evidente: a branquidade integra a estrutura do poder politico 14 e ca.® Por isso as
estratégias das elites americanas s@o copiadas cotidianamente pelas elites locais
e vice-versa. A segunda, sempre ocultada, é que as lutas sociais pela igual-
dade e pela liberdade dos negros sempre foram transnacionais desde o inicio
da racializag¢do imposta pelo escravismo moderno. Os discursos sobre relacdes
raciais, e especialmente sobre os direitos dos negros na sociedade, ndo sdo nem
estrangeiros nem nacionais, sdo dimensoes locais de um fendmeno que integrou
a modernidade ocidental capitalista.®

Sempre que um interlocutor grita “Ndo devemos copiar os americanos”
ele copia uma estratégia discursiva que nasceu desse ambiente internacional
onde as relagdes raciais modernas se constituiram. A “democracia racial”, por
exemplo, ndo foi uma invencido de Gilberto Freyre, mas uma resposta das elites
brasileiras as pressdes internas e externas relativas a escraviddo e a emancipagdo
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dos escravos.® Negar as reivindicacdes dos movimentos sociais negros como
algo que vem do estrangeiro € algo bem “nacional” e, a0 mesmo tempo, esta
negativa somente pode ser entendida como uma resposta de elites transnacio-
nais as lutas sociais que ndo conheciam fronteiras e ameacavam as hierarquias
locais.®

Na disputa americana, um dos argumentos contra a a¢do afirmativa foi
“ndo deu certo”, “ndo adianta insistir nesse caminho”. O argumento é conver-
tido na férmula “brasileira” (tdo nacional quanto o feijao com arroz, laranja e
banana) “se 14 ndao deu certo aqui ndo pode dar certo”. Desse modo, as elites
intelectuais inocentam quatro décadas de inércia publica e de nega¢ado das desi-
gualdades raciais. Conseguem, no mesmo passo, reinventar a sua condicio de
inocéncia esnobe segundo a qual “elas sabiam sobre as criticas americanas; nao
podiamos aceitar agdes afirmativas pois elas ndo tinha nenhuma relacdo com
o Brasil cheio de mesticos, fluidez e gingado; nds sabiamos que nada disso ia
dar certo, 14 e aqui”. Essa € a resposta de sempre. O Brasil €, desde seu nasci-
mento, um pais de intérpretes. Intérpretes, contra e a favor do Brasil, pagos pelo
dinheiro puiblico e bem reproduzidos e engordados na universidade brasileira,
financiada com o dinheiro de uma maioria que jamais poderia entrar nesses
espagos ndo fossem as agdes afirmativas. Os intérpretes do Brasil sabem tudo,
mas as pessoas, com suas narrativas de discrimina¢do, com suas histérias de
exclusdo, com seus cabelos, sua cor, seus tracos fisicos marcados pelo precon-
ceito ndo tem nada a dizer.*® Ou melhor, ndo podem dizer nada, pois, de fato,
todas as interpretacdes do Brasil tem uma finalidade em comum: silenciar as
vozes que falam de opressdes multiplas, provocadas, inclusive pelos membros
da elite intelectual que interpreta esse pedaco de terra e mar.

Attica revela parte do que esse discurso esconde. As agdes afirmativas nao
“deram” errado, simplesmente. Ao invés disso, no jogo das relacdes de forga,
de acdo e reagdo, as acdes afirmativas representaram a face esperangosa de uma
disputa. A face ndo debatida foi o uso do sistema penal como estratégia para a
retirada do potencial politico dos movimentos sociais negros, para a degradacao
fisicae moral dajuventude negra e, especialmente, para a degradagio dos espagos
comunitarios de convivéncia, responsaveis pela sobrevivéncia das populagdes
negras. O gueto nado foi “substituido” pela prisdo. Foi a prisdo e a policia que
invadiram o gueto, transformando-o num espago criminalizado marcado por
formas de socializac¢@o da violéncia. Assim, a cultura de um grupo foi sendo
convertida em subcultura criminal e seu espaco de moradia um continuo com as
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institui¢des de segregacdo. O projeto das elites foi a despolitizacdo da cultura
negra (de suas reinvengdes no passado e no futuro) e a transformacio dos corpos
negros em corpos matdveis. Onde se operou essa inversao? Em iniimeros meca-
nismos de degradacdo dos espacos negros, convertendo pobreza e exclusdo em
violéncia e marginalizacdo. A auséncia de debate sobre a igualdade e a punicéo,
numa sociedade em que o poder punitivo apresenta-se racializado, foi um erro
estratégico da parcela das elites, especialmente as brancas, que se dizia solidaria
as reivindicacdes negras.

O encarceramento em massa tornou-se uma resposta eficaz para diminuir o
impacto das agdes afirmativas na sociedade americana e, especialmente, serviu
para preparar a onda conservadora que retirou direitos politicos dos jovens
negros e forjou novas liderancas dispostas a estabelecer um distanciamento dos
“derrotados”.

Ao invés de gritar “ndo devemos copiar os americanos”, precisamos
dedicar mais atencdo as estratégias comuns das elites pds-coloniais. No Brasil,
sobretudo a partir de 2001, a acdo afirmativa tem sido implementada, em razdo
de inumeras lutas sociais, em diversos espacos da sociedade brasileira. Ao
mesmo tempo, numa década de crescimento econdmico, houve aumento do
encarceramento e da letalidade de jovens negros mortos em conflitos violentos e,
especialmente, em conflitos com a policia. O diagndstico americano demonstra
que isso ndo é contraditério. Ao invés disso, € complementar. Complementar,
bem explicado, numa sociedade em que ndo se pretende romper com os padroes
racializados de acesso a propriedade e ao poder. Matar jovens negros numa
sociedade que disputa espacos de poder racializados é uma estratégia de repro-
ducio das hierarquias raciais.
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O ESQUECIMENTO COMO PENA A PARTIR DA
TRAJETORIA DE WILSON SIMONAL

CRISTINA Z ACKSESKI'

FELIPE DA SiLvA FREITAS?

Resumo: Um dos capitulos mais impressionantes da histéria da musica
brasileira do século XX foi o tremendo sucesso e o subito sepultamento
da carreira de Wilson Simonal. Neste trabalho buscamos compreender
como essa histéria compde um capitulo a mais do racismo a brasileira,
da repressao politica que coincide com o periodo de maior destaque de
Simonal na misica, que foram as décadas de 1960 e 70, e dos processos
de defini¢do e selecdo feitos ndo s6 pelo sistema penal, mas também
pela midia e pela classe artistica. As consequéncias de um erro que
assumiu grandes propor¢des ndo puderam ser revertidas enquanto
viveu o artista, que permaneceu banido do show business e que até
hoje é identificado por militantes de esquerda e pela sociedade em geral
como informante do Departamento da Ordem Politica e Social (DOPS)
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durante a ditadura militar. Revisitar essa histéria nos permite pensar nas
funcgdes da pena e nos efeitos da acdo dos sistemas de controle.

PaLAVRAS-CHAVE: Criminaliza¢do — Ditadura militar — Racismo —
Muisica popular brasileira — MPB.

1. INTRODUCAO

O documentdrio — Simonal: “Ninguém sabe o duro que eu dei” — dirigido
por Calvito Leal, Claudio Manoel e Micael Langer e lancado em 2009, conta
a impressionante histéria, do sucesso ao ostracismo, de um dos maiores fend-
menos da musica popular brasileira. Nao por acaso comeca assim: “Em certa
ocasido eu estava conversando com meu anjo da guarda e ele disse: Simona, ou
vocé vai ser alguém na vida ou vai morrer crioulo mesmo” (ouvem-se sonoros
risos). Grande parte das pessoas que conhece musica brasileira desconhece o
fato de que ele realmente foi “alguém na vida” e que morreu “crioulo mesmo”...

Pode-se demorar a vida toda para construir uma histdéria, uma carreira
de sucesso, e ela pode ser destruida de uma vez, mas isso depende de alguns
fatores; para citar somente os principais: quem sdo os envolvidos e quais as
circunstancias. A histéria oficial € a histéria dos vencedores, mas neste caso
houve uma confluéncia de fatores muito peculiar, pois o sucesso do cantor foi
estrondoso, mas depois de uma sequéncia de erros revelados e admitidos pelos
entrevistados, seu nome foi apagado da histéria da musica brasileira.?

O objetivo deste texto ndo é condenar ou absolver os personagens. A
proposta € refletir sobre o controle social e sobre os papéis que os sistemas de
controle desempenham, procurando deixar de lado juizos morais e novas conde-
nacdes. Esta adverténcia € necessaria tendo em vista a tentaciao de imputacao de
culpa quase sempre presente em nossa cultura, reforcada e naturalizada por uma
certa racionalidade juridico-penal.

Para quem espera a verdade dos fatos a busca serd infinita, mas para nés o
Simonal € um pretexto e um convite a reflexao sobre aspectos da nossa histéria
recente cuja negacao ou incompreensdo por si sé representam obstaculos para
repensar as fungdes do controle, em especial, dos negros que, no Brasil, sdo “os
clientes preferenciais do sistema penal” e as vitimas evidentes de um efetivo
genocidio.*

3. Pode-se, como desafio, procurar em documentérios e reportagens sobre MPB, novos ou velhos, a
participagdo de Simonal.

4. Sobre o conceito de genocidio e suas articulagdes com o sistema penal ver: FLAuziNA, Ana Luiza
Pinheiro. Corpo negro caido no chdo: sistema penal e o projeto genocida do estado brasileiro. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2008.
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Usaremos algumas falas do documentario para introduzir ou exemplificar
a discussio sobre o sucesso, o fracasso, o castigo e seus efeitos, embora se saiba
que existem outras formas de dizer e de mostrar o que aconteceu. A proposta
¢ verificar, a partir de um caso concreto, como racismo e criminalizag@o arti-
cularam-se para gerar o silenciamento de uma carreira efetivamente brilhante.

2. O ESTILO POP PILANTRA

Vindo de uma familia pobre e dono de uma invejavel capacidade musical
Wilson Simonal ficou conhecido por seu carisma e capacidade em comandar
plateias. Simonal era fa de Sammy Davis Jr., que foi o primeiro artista negro
a estrelar um programa de televisao e, na visdo de Nelson Motta,> Simonal foi
o primeiro artista brasileiro a ficar famoso neste género de entretenimento, que
era caracteristico do show business norte-americano, onde o artista canta, inter-
preta, conta piada. Assim, O Show em Si... monal foi o primeiro happening da
televisdo brasileira. Max de Castro, filho de Simonal, diz que ele tinha a intui¢do
de que podia ir muito além de cantar: “Era um show man — se comunicava muito
bem com a plateia.” Segundo Chico Anysio: “As pessoas iam 14 para cantar.”
Diz que faziam até gargarejo antes de irem aos auditérios onde os programas
eram gravados. Ele dividia a plateia e regia o coro. Ziraldo completa: “Ele safa,
tomava café e as pessoas continuavam 14 a cantar. Ele mandava”. Com isso se
constréi um mito no qual hd um componente despretensioso € a0 mesmo tempo
“sacana”, simbolizado na expressdo “vou deixar cair”, que ele faz até Sarah
Vaughan repetir num programa exibido na TV Tupi em 1970.

“O repertério era ponto fundamental: cantigas de roda e sucessos do
momento eram perfeitos, porque dispensavam o aprendizado da letra. Era
sO dividir entre ‘14-14-14s’, ‘uou-uous’ e ‘pa-pa-pas’ e estava feita a festa.
Os americanos chamam isso de gimmick — literalmente, um ‘truque’. Nos
bastidores da TV Record, Carlos Imperial e Wilson Simonal chamavam de
pilantragem.”®

O cantor era a0 mesmo tempo cativante e polémico. O fato de ele comandar
auditdrios e se sobressair em relacdo a outros artistas da época despertava um
certo desconforto. Para se ter uma ideia da dimensao destas caracteristicas basta
mencionar que a forma com que esse estilo se consolidou ficou conhecida como
pilantragem. Ela foi definida por Nelson Motta como “ligeira tendéncia para
sacanear com tudo”, ou ainda como: “o descompromisso com a inteligéncia”.

5. Nelson Motta é um conhecido produtor musical que escreve periodicamente nos jornais sobre
musica e sobre a trajetoria de artistas. No caso de cantores negros nota-se uma evidente reprodugao
dos esteredtipos raciais por parte do Nelson Motta ao contar as histdrias de artistas negros. No caso
de Tim Maia, por exemplo, outro grande cantor negro, o texto biografico escrito por Motta incorre em
esteredtipos raciais semelhantes aos que ele revela ao falar sobre Simonal. Sobre a biografia de Tim Maia
ver: MotTa, Nelson. Vale Tudo: o som e a fiiria de Tim Maia. Sdo Paulo: Objetiva, 2007.

6.  ALEXANDRE, Ricardo. Nem vem que ndo tem: a vida e o veneno de Wilson Simonal. Sdo Paulo:
Globo, 2009, p. 97.
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As musicas que fizeram sucesso neste periodo de auge da “pilantragem” dao
perfeitamente o tom que a coisa tinha: “Mamae passou agicar em mim”, a
marchinha “Mamae eu quero mamar”, o “Meu limdo meu limoeiro™...

O autor do livro Nem vem que ndo tem: a vida e o veneno de Wilson
Simonal, Ricardo Alexandre afirma que:

“(...) a pilantragem foi uma espécie de idedrio, uma declaragio de (falta
de) principios, um elogio a esperteza, a malandragem. Mas ndo a malan-
dragem do morro (...) mas a malandragem urbana, (...). Em outras palavras,
a pilantragem era a versdo pop musical do jeitinho brasileiro.””

Nao hé consenso entre os comentaristas do documentério sobre o signi-
ficado da pilantragem em termos artistico-musicais. Nelson Motta considera a
pilantragem uma das primeiras grandes manifestacdes do pop brasileiro. Chico
Anysio acrescenta que era o Unico ritmo que combatia o ieiei€ nas boates, e
Miéle reconhece que a pilantragem tinha qualidade musical. Contudo, percebe-
-se, claramente, a reacdo que aquilo provocava em alguns na fala de Sérgio
Cabral: “A pilantragem era uma grande bobagem do Carlos Imperial. Nao
contribuiu em nada para a musica brasileira.”

Gostando ou ndo, contribuindo ou nio, o fato é que foi marcante, como
truque, como esperteza, como swing, € talvez isso também tenha implicado
em um custo alto pago mais tarde pelo cantor. Tony Tornado lembra que o
Simonal suingava até no falar normal. “Dava uma floreada no inglés e se vocé
ndo conhecesse achava que era um negao do Harley.”

3. UMA BOA DOSE DE DESCONFORTO

A narrativa do documentério apresenta Simonal como um tipo sacana,
meio cinico que podia incomodar. Contudo, entre os préprios entrevistados
destacam-se outros elementos que poderiam contribuir para essa visao sobre o
cantor. Para Ricardo Albim, por exemplo: “ele comegou a vender muitos discos
e isso incomoda um pouco a critica porque mostra que o sujeito t4 muito muito
popular dentro de um esquema mais comercial.”

Ao mesmo tempo, “ele era um brilho no palco, o dnico artista interna-
cional do Brasil”, de acordo com Chico Anysio. Fez sucesso na Argentina, no
Meéxico, na Venezuela. Mario Saba tocava com ele e conta que iam para Buenos
Aires, onde virou idolo. Iam para Paris e varios outros lugares da Europa. Num
periodo de um ano, entre 1967 e 1968 ele fez 340 shows.

A opinido de Nelson Motta, Miele e Castrinho € a de que ele queria ser
um cantor de sucesso, ganhar dinheiro, e com sua popularidade estimulava a

7. Idem, p.97-98.
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venda de produtos de empresas como a Shell — grande empresa de petréleo da
época — da qual Wilson Simonal era garoto propaganda.

Tony Tornado conta um capitulo interessante do periodo de sucesso do
cantor, que foi o Festival Internacional da Canc¢do. “Ele ndo concorreu no
Festival, mas ele fez o show do meio do festival e foi ai que ele arrasou, que
provocou inveja, que comegou a bronca.” Ricardo Albim relata o seguinte: “Eu
tava sentado ao lado de Giulieta Mazina e ela disse: eu nunca vi um cantor com
essa possibilidade, com essa capacidade de comunicacido com o publico! Ele
tem que ir para a Itdlia, ele vai arrasar! Eu disse a ela: mas aqui ele ja € visto
com restri¢cdes pela critica. Ela responde: que merda de criticos.”

Outro episédio marcante € relatado por Boni — a abertura do show do
Sérgio Mendes.? O sucesso foi tamanho que tiveram que interromper o show
do Simonal para o Sérgio Mendes entrar, mas quando ele entrou foi recebido
com vaias.

Numa manchete de jornal da época estava estampado: Simonal rege coro
de 30 mil vozes. Miele lembra que na ocasido o Maracana estava na mao do
Simonal. “Agora os 15 mil do lado de c4, agora os 15 mil do lado de 14. Agora
s6 os homens...”, era o que ele dizia para reger esse imenso publico. E no
Brasil essa ndo era uma época de shows em gindsio e sim de shows em lugares
pequenos, mas o documentério, que explora as gravacdes e imagens da época,
fornece com precisdo essa capacidade de mobilizar o ptblico que tinha o artista.

Além do sucesso musical ele comecava a dar mostras de enriquecimento e
isso lhe fazia frequentar espagos incomuns para pessoas negras e da sua origem
social. Para se ter uma ideia, artistas e personalidades da €poca referem-se a
ele como: “um cara rico, ganhava grana, que andava com loiras, seus carrdes,
tinha cobertura em Ipanema” — Nelson Motta; “um cara tdo carismatico que
achou que era o rei da cocada preta” — Zyraldo; ou, como destaca Chico Anysio,
Simonal “ndo se achava ndo, ele era o rei da cocada preta!”. Pelé, inclusive, diz
que Simonal “era boa pinta, ndo era bonito, mas tinha bom porte, mais alto que
eu, sabia conversar, nao podia deixar de falar”. Simonal tinha trés Mercedes...
“era demais pro negdo!” — sentencia Tony Tornado.

E ele era provocador: “Carros, mulheres, caviar... Mulheres, carros...
Minha vidinha estd ficando monétona.”

4. ALGUMAS PERCEPCOES SOBRE RACISMO

8. Sérgio Mendes é um musico brasileiro que fez muito sucesso na década de 1960 com jazz e bossa
nova. Mudou-se para os Estados Unidos e fez muito sucesso por 1d e em outras partes do mundo, mas
ndo era (e continua sem ser) muito conhecido no Brasil.

9. ALEXANDRE, Ricardo. Op. cit. 2009, p. 120.
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Logicamente a ascensdo econdmica de Simonal foi acompanhada pelas
discussdes sobre pertencimento racial e sobre os significados disso para o
cendrio da musica brasileira. Nascido em familia pobre, Simonal nunca aderiu
a ideia da pobreza como virtude, pelo contrdrio, sempre buscou sucesso e se
realizava com o dinheiro que ganhava. Tal ideia foi muito impactante para os
formadores de opinido da época:

“Sua opinido sobre o racismo no Brasil era herdada de seus pais: o negro
que quiser vencer na vida deve esquecer sua cor, trabalhar com gana ainda
maior do que os brancos e fugir o quanto puder do determinismo social
e cultural que relega ao negro o papel de ‘sambista de camisa listrada’,
tocando ‘caixa de fésforo no botequim’, segundo as palavras do cantor.
Sua determinacdo em ser o mais bem-vestido, dirigir os melhores carros,
beber os melhores uisques e namorar as louras mais desejaveis era quase um
compromisso social.”’!

Numa fala do préprio Simonal fica clara sua visdo sobre o dinheiro: “esse
negdcio de dizer que dinheiro ndo traz felicidade... sem essa de eu, vocé e uma
cabana, sabe esse negdcio o pobre € que feliz... tudo cascata! O negdécio € eu,
vocé, muita grana no bolso, conta na Suica, férias nas I[lhas Canéria (Canastras)...
€ simpatico!” Perguntam a ele: “¢€ verdade que o sucesso te deixou mascarado?
Ele responde: “eu sempre fui mascarado”.

Segundo Arthur da Tdvola “ele era como um sujeito que se meteu a branco
0 que para os brancos da classe dominante era imperdodvel”. No mesmo sentido
vem a fala de Tony Tornado: “diziam que ele era um negro do nariz empi-
nado, porque ele ndo aceitava o sim senhor, ndo senhor, ele era autossuficiente
e ndo precisava aceitar”. Ziraldo chega a dizer que ele “tinha que ser como o
Pelé: bem comportadinho”. E Jaguar completa rindo: “mas o Pelé ndo € preto!
Todo mundo sabe disso”. Nelson Motta e Sérgio Cabral vdo na mesma dire¢do
quando observam que ele sabia do racismo, pegou a parte do orgulho negro do
movimento Black Power da época “meio de ouvido mas usou muito bem”.

Essas visdes demonstram como era perturbadora para a classe artistica
brasileira a presenca de uma pessoa negra numa posicdo de tanto destaque e
como eram muitas as prescricdes sobre como ele devia agir, evidenciando um
desejo de tutela sobre a trajetéria de um artista negro que se revelou incontro-
l4vel. Esta pratica ¢ comum no repertorio das relagdes raciais brasileiras, como
por exemplo, no caso da invisibilizagdo da militdncia negra na resisténcia a
ditadura militar, mesmo no debate atual sobre justica de transi¢do,!! ou ainda na

10.  ALEXANDRE, Ricardo. Op. cit., 2009, p. 103.

11. A invisibilizagdo a que nos referimos pode ser observada a partir do ocultamento e/ou da baixa
visibilizacdo de temas importantes na luta politica contra a ditadura militar como: o movimento black
music, os blocos afros e afoxés ou a participa¢do dos negros nos sindicatos e partidos politicos. Toda
efervescéncia politica e cultural da comunidade negra segue negligenciada pelos estudos sobre histdria e
memoria da esquerda e das lutas sociais no Brasil. Personagens negros fundamentais da luta politica da
esquerda ou ainda entidades politicas emblematicas do movimento negro vém sendo pouco lembrados

CRISTINA ZACKSESKI | FELIPE DA SILVA FREITAS 85

dificuldade de reconhecer os movimentos culturais negros como organizacoes
politicas de resisténcia.

Ainda que no periodo da ditadura civil militar de 1964 tenha havido uma
forte movimentagdo de atores politicos do movimento negro tanto no front na
resisténcia politica da esquerda, quanto na luta antirracista que, sem dividas,
se somava as manifestacdes, € evidente o silenciamento — ou no minimo o
baixo volume de estudos — quanto ao tema. Merecem destaque neste aspecto
o trabalho desenvolvido por Karin Kossling que estudou a repressao militar
as lutas antirracistas no periodo entre 1964 e 1983,'? e, mais recentemente, os
apontamentos da Comissdo Estadual da Verdade do Rio de Janeiro que vem
pesquisando o tema e analisando a repressio aos bailes black’s."

No caso do documentario fica evidente que mesmo diante da acdo politica
de vérias organizacdes negras no periodo e das evidentes influéncias dessas
movimentagdes na estética e na postura do proprio Simonal ndo se reconhece
nas falas dos entrevistados, mesmo os de esquerda, qualquer referéncia a esta
forma de consciéncia racial do artista.

Ricardo Alexandre (2009, p. 101) registra que a musica que depois vira o
nome do programa “Tributo a Martin Luther King” foi gravada e foi censurada
durante quatro meses, permanecendo sem divulgacdo até ele se apresentar no
show de entrega do troféu Roquete Pinto para os melhores do ano, quando apro-
veita a oportunidade para se expressar a respeito dizendo:

“Eu compus uma miusica em parceria com o meu amigo Ronaldo Boscoli
e intitulei Tributo a Martin Luther King. Essa musica eu dediquei a meu filho
esperando que no futuro e niao encontre nunca aqueles problemas que eu
encontrei e tenho as vezes encontrado apesar de me chamar Wilson Simonal
de Castro.”™

Esta frase do cantor nos mostra que ele pensava que ser quem ele era
lhe servia de escudo, mas ele também sabia que isso ndo bastava para outras
pessoas negras, devendo haver um componente politico de luta pela igualdade
racial, o que fica evidente na letra da musica e desconstrdi a retdrica da autoi-
magem dele como um negro despolitizado. A letra do Tributo a Martin Luther
King ¢ ainda hoje bastante referida na luta contra a discriminacao racial e revela

pela historiografia da ditadura no Brasil denotando, também neste aspecto, a forma como a “questdo
racial” € trabalhada no pais.

12.  KossLING, Karin Sant’ Anna. As [utas anti-racistas de afrodescendentes sob vigilancia do DEOPS/
SP (1964-1983). Dissertagdo (Mestrado) — Pés-Graduagdo em Histéria Social, Universidade de Sdo
Paulo: Sio Paulo, 2007.

13.  OunIVEIRA, Flavia. Ditadura perseguiu até bailes black no Rio de Janeiro. O Globo. Rio de Janeiro:
11 de julho de 2015. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/brasil/ditadura-perseguiu-ate-bailes-
black-no-rio-de-janeiro-16733859%#ixzz3fkIkKFvG>.

14.  Idem, p. 101.
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um forte componente politico ligado a luta pelos direitos civis dos negros nos
Estados Unidos.

5. COPA DO MUNDO E DITADURA MILITAR

A ascensdo de Simonal comega no inicio dos anos 1960 e se da até a
virada dos anos 1970 quando dividia com Roberto Carlos a posicdo de cantor
mais popular do Brasil. Pelé diz que Simonal parecia um jogador de futebol, e
como ele era o cantor oficial do pais, acompanhou a sele¢do ao México quando
o Brasil ganhou a Copa do Mundo de 1970. No contexto que estamos descre-
vendo havia um pensamento segundo o qual os militares aproveitavam da Copa
do Mundo para esconder os crimes que estavam sendo praticados no pais e para
fortalecer uma ideia de unidade nacional, util para ampliar a segregacdo dos
militantes de esquerda que na época denunciavam as violéncias praticadas pelo
Regime Militar.

“Um exemplo do uso do regime do evento para difundir sua légica
foi o caso do sequestro do embaixador alemdo Ehenfried Anton Theodor
Ludwig Von Holleben, por um grupo armado da oposi¢do, que ocorreu
durante a Copa. De acordo com o governo, a acdo dos ‘subversivos’ gerou
uma comogao tal nos jogadores no México que poderia influenciar em sua
atuacdo nos campos. Ou seja, o regime utilizava o momento da Copa de 70
para gerar um consenso social, neste caso estabelecido a partir da ideia de
que os grupos armados também afetavam a sele¢do.”!

Slogans como “Brasil. Ame-o ou deixe-0”, a marchinha “Eu te amo meu
Brasil” eram muito populares e ficaram conhecidos como simbolos da ditadura
militar. O ufanismo deste periodo combinava perfeitamente bem com a ideia
desenvolvida pelos militares de que haveria um espirito nacional ndo compre-
endido pelos inimigos internos, que se tornaram, assim, inimigos da nacao,
devendo ser eliminados. '

Na avaliag@o de Ziraldo havia uma clara oposi¢@o entre o lado do bem e
o lado do mal. Em suas palavras: “Nao era essa coisa meio flou como ¢ hoje...
Quem tava com a ditadura ndo prestava”. No entanto, oS movimentos reacio-
narios no Brasil contempordneo mostram que, se “a coisa” ja esteve meio flou,
nao € o que podemos sentir e visualizar com os panelacos e passeatas contra
o partido do Governo e a Presidenta Dilma, onde muitos pedem intervencao
militar para resolver (!) os problemas do pais, acionando mais uma vez uma

15. MAGALHAES, Livia Gongalves. Futebol em tempos de ditadura civil-militar. Anais do XXVI Simpdsio
Nacional de Historia. Sdo Paulo: ANPUH, 2011. Disponivel em: <http://www.snh2011.anpuh.org/
resources/anais/14/1300850798_arquivo_MagalhaesLiviaANPUH201 1.pdf>. Acesso em 22 de agosto
de 2015.

16. Sobre o assunto ver: Zackseskl, Cristina. La guerra contra el crimen: permanencia del autori-
tarismo en la politica criminal latinoamericana. In: Pirez ALvAREs, Fernando (Org.). Serta in memorian
Alexandri Baratta. Salamanca: Universidad Salamanca, 2004, p. 1567-1546.
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oposi¢do entre bem e mal, ou esquerda e direita que, j4 eram considerados
démodé, como indica a fala de Ziraldo. De toda forma, os entrevistados no
documentério estavam contando uma histéria a partir das narrativas nas quais
podemos identificar claramente a tomada de poder pelos militares e o periodo
autoritario que se seguiria, com seus “métodos de descoberta da verdade”.

Boni, a esse respeito, diz que “as pessoas de direita achavam que todos
os de esquerda eram comunistas, e as pessoas de esquerda achavam que todos
os de direita era gorilas. Havia um radicalismo total e uma suspeicao sobre as
atitudes de todas as pessoas”.

Max de Castro, explica que “se o cara ndo ‘protestasse contra’ o cara
automaticamente era um defensor da causa, concordava com tudo que estava
acontecendo”. Castrinho e Chico Anysio apontam iSso como um motivo
de frustragdo para os que pensavam que o Simonal devia aproveitar do seu
sucesso “para fazer alguma coisa; acontece que o ritmo que ele cantava ndo
se prestava pra isso”. A musica ‘“Pais Tropical”, langada por Jorge Benjor que
entoava “Moro num pafs tropical, abengoado por Deus e bonito por natureza”,
que depois foi regravada pelo Simonal, por exemplo, combinava muito mais,
na avaliac@o dos entrevistados, com o espirito ufanista que era entendido como
“coisa da ditadura”. Naquela altura ndo se podia dizer “viva o Brasil!”, e a
pilantragem tinha uma vibrag¢@o bem distinta do “Para dizer que ndo falei das
flores” de Geraldo Vandré. Construia-se uma ideia de que Simonal, por ndo
aderir as tipicas manifestacdes de esquerda, prestava um desservico a causa da
luta politica contra a ditadura no Brasil."”

No entender de Arthur da Tavola, “assim como a direita é perversa, a
esquerda ¢ intolerante”. Nelson Motta, no mesmo sentido, revela a forma
como era entendido esse tipo de entretenimento proporcionado pela musica de
Simonal: “diziam que ele ajudava a ditadura porque fazia com grande compe-
téncia divertir as massas. Como vocé vai divertir as massas nesse momento em
que os filhos ndo voltam, que as maes estdo chorando em casa...”, e mais do
que isso “a aprovacdo do Governo Médici, que foi um dos mais truculentos,
era enorme. Naquela virada dos anos 70 o som do Simonal era o som do Brasil
grande, do governo militar triunfante”.

Bem naquela hora Simonal fazia sucesso, estava deslumbrado consigo
mesmo. Em suas palavras: “o sucesso, ele é envolvente. E realmente muito
dificil uma pessoa nio ficar fascinada pelo sucesso”.

17. Neste sentido temos ainda a histéria de Luiz Gonzaga, outro grande artista brasileiro, que, mesmo
bastante atento as desigualdades regionais do pais e a dentincia das condigdes da populagio retirante que
vivia no sudeste brasileiro, foi profundamente criticado por parcelas da esquerda por suas relacdes com
membros das For¢as Armadas e por seu siléncio quanto as violagdes de direitos humanos praticadas
pela Ditadura Militar. Sobre o assunto ver: Gonzaga de Pai pra Filho. Direcao: Breno Silveira. Rio de
Janeiro: Cibele Santa Cruz Conspiragdo Filmes, 2011. 1 filme (120 min), cor.
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6. “SIMONA” ENTROU NUMA FRIA

O filme fica triste quando os entrevistados comegam a contar que o cantor
havia sido vitima de uma conspiracdo, ou que ele foi roubado pelo contador,
ou outras coisas. Segundo Max de Castro, “um dia ele estava no escritério dele
e descobre que ele tinha sido roubado (...) quando soube que tavam pegando
o dinheiro ficou putissimo. Imagina um crioulo de 1,85 puto... foi pra cima do
contador!”

O que parece ter acontecido, e que também esta relatado no livro Nem
Vem que ndo Tem, € que a vida estava boa, ele estava colhendo os frutos do seu
sucesso (num momento de crise bastante impréprio para colher louros), ndo
tinha controle sobre os gastos,'® nem nogdo sobre negdcios, investimentos, e
que era irresponsavel com seus compromissos profissionais. “Caguei, era o que
costumava repetir sempre que um problema se aproximava”."

Existem algumas versdes complementares, meio desencontradas, sobre o
fim de uma histéria de sucesso. Nelson Motta descreve o que teria acontecido
da seguinte maneira: “Como assim, foi roubado? Pegou trés caras para dar uma
coc¢a no filho da puta. Era um pessoal do DOPS, que era o 6rgdo da repressao
politica, odiado, que prendia as pessoas, torturavam...”. Tony Tornado diz:
“contam uma histéria que o Simonal teria mandado sequestrar o contador”.
Adiante o mesmo ator considera que houve uma armagio contra o Simonal:
“pareceu tudo muito plantado, aqueles dois caras como testemunhas dizendo
que trabalhavam com ele. Mas € uma coisa dificil de acreditar porque Simonal
era artista demais pra estar metido naquilo”.

Muita coisa soa inverossimil, tanto que Max de Castro se pergunta: “ele
€ acusado de extorsdo, por uma coisa que aconteceu dentro de uma delegacia
do DOPS, agora: como um civil é acusado de bater em alguém dentro d’uma
delegacia?”

18.  Ha relatos de ataques de citimes da esposa que, quando ficava sabendo de alguma traicdo do
marido, jogava tudo pela janela, depois comprava tudo de novo (ALEXANDRE, Ricardo. Op. cit., 2009).
19.  Idem,p. 114.
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Fonte: https://manualdapilhaerrada.wordpress.com/category/parcerias/page/2/
(Pilha Errada — Cartuns inéditos em parceria com Arnaldo Branco, 2012)

O fato € que Simonal era um sujeito bem relacionado. Alguns policiais
do DOPS frequentavam seus shows e € possivel que, ao se ver com bem menos
dinheiro do que imaginava, ele tenha acionado essas pessoas para dar um
“corretivo” no contador, para descobrir onde estaria o dinheiro. Quando isso
veio a tona Simonal foi chamado para depor sobre o ocorrido. Na versdo de
Chico Anysio, quando “ele sentou para dar o depoimento dele e viu que a coisa
era séria e ndo a brincadeira que ele pensava. Ficou com medo e ao ter medo ele
achou que a saida dele era se dizer um homem do governo”. Para Miele “ele foi
soberbo, porque ao invés de pedir desculpas disse que era isso mesmo”. Nelson
Motta concorda chamando a atitude de Simonal de “bravata, folga”. “Vejo ele
falando: Eu sou o Simonal, € isso ai mesmo!, o que ndo tem nada a ver com a
verdade.”
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Fonte: https://manualdapilhaerrada.wordpress.com/category/parcerias/page/2/
(Pilha Errada — Cartuns inéditos em parceria com Arnaldo Branco, 2012)

A partir daf ficou f4cil contar uma histéria segundo a qual Simonal seria
um informante do DOPS, um delator, o que numa ditadura militar era o crime
mais grave, na avaliacdo de Nelson Motta.” No depoimento de Tony Tornado
aparece a mesma versdo: “pela proximidade com o DOPS ele estaria entre-
gando os parceiros de profissdo”. Barbara Heliodora percebe ai um ponto de ndao
retorno, pois “as pessoas ndo pensam muito no que estdo fazendo, e uma vez
que comecou, a bola vai correndo e vocé ndo segura mais”. A ideia de Wilson
Simonal como um delator a servigo do regime militar parece ter “colado” muito
facilmente.

20. A visdo do periodo em que foi filmado o documentério é a de que a delagdo é um crime que o
cristianismo ndo perdoa. Pode-se matar a mae que se perdoa, mas entregou. Judas ndo se perdoa. Hoje,
no Direito brasileiro, nao € que se perdoe, mas se pode premiar com a redugio da pena.
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7. A CONDENACAO DA MIDIA E A CONDENACAO CRIMINAL

Comum entre militantes até hoje, o patrulhamento ideolégico da época
feito pelo Pasquim?' nao poupou o alvo facil em que tinha se transformado o
Simonal. Ziraldo, um dos principais editores do jornal, fala que eles tinham
“certeza de que estavam lutando do lado certo”, e tenta se justificar dizendo
que “a condenagdo do Simonal ndo comeca no Pasquim. A cria¢do dessa mito-
logia comega na imprensa didria brasileira”. Sergio Cabral tenta justificar o que
foi feito: “o Pasquim adotou uma técnica para espinafrar a ditadura sem que a
censura percebesse, que era espinafrar pessoas que apoiavam a ditadura”. Mas
o Pasquim chega ao ponto de publicar o seguinte: “Como todos sabem, o dedo
de Simonal ¢ hoje muito mais famoso do que sua voz.” E essa foi de fato a
sentenga...

Para piorar a situac@o, o inspetor Borges, conhecido como o torturador que
se orgulhava de ter prendido Juscelino no Teatro Nacional, foi entrevistado e
perguntado: — E o Simonal? — ele disse — “alcaguete da policia”.

No entanto, aquilo que passou a ser crivel e repetido durante anos teve
versdes diferentes no documentdrio, protegidas pelo tempo, livres do que teria
sido na época um ‘“‘abrago de afogado”, como bem lembra Pelé: “ndo teve
nenhum movimento a favor. Ninguém da classe disse: ndo € nada disso”. Boni
afirma ndo ter divida de que quando ele chegou no fim da vida “muita gente
ficou com remorso, ndo por ter feito alguma coisa, mas por ter deixado de fazer”.

Nelson Motta descarta a versdo que se tornou oficial: “o Simonal nio
poderia ser informante porque ele ndo sabia de nada. Ele estava mais preocu-
pado com suas mulheres...”. Para Chico Anysio “o Simonal jamais aceitaria
ser alcaguete do SNI. Ele aceitaria ser o diretor presidente do SNI, nada abaixo
disso”.

Para Arthur da Tévola “isso é um problema da imprensa no Brasil, ndo s
no Brasil, mas no mundo: € tomar o sintoma por indicio, o indicio por fato, o
fato por julgamento, o julgamento por condenacdo e a condenacgdo por lincha-
mento”. O efeito é devastador, ainda mais quando hé repeticdo. Hoje cada vez
que se ressuscita um acontecimento que a midia gosta de explorar ainda vem
uma coluninha com o Entenda o Caso, e se repete tudo outra vez, ndo importando
muito o resultado da esfera judicial. Importante mesmo € a versao repetida, que
raramente menciona ou reforca a sentenca proferida no caso pela Justica, pois
em muitos casos ela é prescindivel. Ja houve condenacgao e, geralmente, ndo ha
possibilidade de ressocializacao.

21. O Pasquim foi um semandrio alternativo brasileiro editado entre 26 de junho de 1969 e 11 de
novembro de 1991 bastante relacionado a contra-cultura e aos movimentos politicos de contestagdo a
ditadura militar. Durante o auge da sua circulacdo O Pasquim alcangou a surpreendente tiragem de 200
exemplares.
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Barbara Heliodora, porém, acrescenta outros elementos para que possamos
entender a viruléncia das manifestacdes de desprezo ao artista dizendo: “entdo
quando vocé junta a fome com a vontade de comer, vocé pega um cara que
estava tendo muito sucesso, que ndo é engajado, que € ‘de cor’ etecetera e tal,
entdo € uma vitima, € um petisco para todos os preconceitos possiveis, tedricos

e praticos”.

E Ziraldo compara o que fizeram no Pasquim ao que ocorre numa luta de
capoeira: “Eu ndo queria dar pernada no cara, mas ele se plantou pra mim, dei
pernada na cara”.

Simonal foi condenado pelo Juiz Jodo de Deus Lacerda Mena Barreto, da
8% vara Criminal, a 5 anos e 4 meses de reclusdo por ter, na noite de 24 de agosto
de 1971, ajudado por informantes do DOPS, sequestrado seu ex-empregado
Rafael Viviani, que sob constrangimento fisico exercido naquela dependéncia
policial, assinou confissdo de desfalque contra a firma pertencente ao artista.
Desses 5 anos e 4 meses, um ano deveria ser cumprido em coldnia agricola.
Nao teve direito a sursis, mesmo sendo primario, devido ao tipo de crime —
extorsdo. A sentencga prolatada contra Simonal era dura e caiu como uma bomba
no meio artistico. Era a condenagdo — definitiva — de um dos maiores expoentes
da musica brasileira.

Jaguar diz que “€ uma histdria tragica por causa de um negdcio que foi mal
explicado”. E debocha: “De repente esse contador até merecia levar uma surra.
Tudo € possivel, né?”

8. A VERSAO DO CONTADOR

Procurados pela equipe do documentario Rafael Viviani e esposa se
surpreendem, visto que ja tinham se passado 34 anos e eles ndo teriam sido
ouvidos até entdo. O contador da a sua versdo. Lembra que conheceu Simonal
no México na época da Copa do Mundo, que ndo eram muito ligados, falavam
pouco. Ele acusa Simonal de ser um irresponsavel, pois deixou o Presidente da
Shell esperando uma hora e meia no aeroporto, que teria ficado dormindo.

“A Shell cortou. Aquela receita nao tinha mais. Entdo ele estava vivendo
somente dos shows, e eles ndo eram o suficiente para o nivel que ele queria
levar. Foi indo, foi indo mal, ai chegou um dia que ele pediu a chave do
escritério e me demitiu. Eu consultei um advogado e disse que achava
que ele ndo ia me pagar, ai nés movemos uma agdo trabalhista. Ele ficou
puto por causa do processo, porque tinha uma audiéncia no Juiz, que era
um absurdo eu estar processando ele. La para a meia noite vieram 14 no
meu apartamento me pegar. (...) Af dois caras me levaram para o escritdrio.
Estava o Simonal e mais gente. — Descobrimos que tem um rombo aqui, é
melhor vocé confessar... — voc€ sonhou isso dai. Nao confessei, af os caras
me levaram 14 para o DOPS. Mas ndo entrei pela entrada oficial, entrei por
uma entradinha. E comecei a levar pancada e continuei insistindo que nao
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tinha roubo nem nada. E eles foram aumentando e eu fui resistindo. Ai uma
hora um deles trouxe um telefone com dois fios descascados e uma mani-
vela. Enrolaram os dois fios nas pontas dos dedos e viravam a manivela.
Aquilo 14 d4 uma descarga violenta. Na lingua também (mostra uma cicatriz
na boca). E aquilo 14 eu suportei. Eu pensava vou morrer aqui.. ai quando
eu desisti de aguentar foi quando falaram — vamos 14 buscar a familia dele,
vamos acabar com a raga toda. Af fiquei apavorado e falei — nao! Nao! Eu
confesso. Eu ouvi muita gritaria de presos politicos, muitos gemidos. (...)
Af comecei a simular uma histéria coerente (desfalquei em média 400 a 500
cruzeiros semanais e gastei em noitadas). Af assinei a confissdo. No outro
dia de manha ele estava l14. Nesse interim minha mulher tinha dado queixa
na policia civil de sequestro.”

A esposa relata que ele chegou vermelho dos pés a cabeca, e que em
seguida chegou o comissario Peixoto, que perguntou onde ele estava, para
poder dar baixa na queixa de sequestro.

Viviani consultou o advogado para saber o que fariam e a opinido foi:
“ferrado, ferrado e meio”. Sugeriu convocar a imprensa e contar tudo. Foi o que
ele fez. O delegado intimou o Simonal e ele ndo foi. No dia seguinte Simonal
contou que havia levado Viviani por que ele seria um terrorista que ligava para
a casa dele ameagando com atentado a bomba. Essa teria sido a infeliz orien-
tacdo de seu advogado, e na interpretacdo de Viviani essa versdo serviria para
justificar a condug¢do dele ao DOPS, pois o ano era 1971, época de subversao,
terrorismo, ditadura.

O contador achava, a principio, que Simonal ndo sabia o que estava aconte-
cendo com ele no DOPS, mas relata que depois que o cantor esteve 14, viu o que
estava acontecendo e nio fez nada, deixou de merecer qualquer consideragdo.

9. O ISOLAMENTO E SEUS EFEITOS

Ricardo Albim, pesquisador musical, conta que depois daquele episédio
“ouve um grande siléncio combinado em torno do Wilson Simonal”. Nelson
Motta diz que virou um tabu, que o Simonal se tornou “um leproso, um paria”.
E completa: “As pessoas foram muito covardes também.”

Max de Castro conta que retiraram os discos de catdlogo, que o trabalho
diminuiu, que artistas ligavam para as casas de shows dizendo que se Simonal
cantasse outros artistas ndo cantariam mais ali.

Boni afirma que “se ele fosse da direita nés da midia terfamos feito do
Simonal a nossa unica programacdo. Ndo pode outro, s pode o Simonal!”.
Mas ndo foi isso que aconteceu. Em seu entendimento, “o Simonal nunca foi
julgado e vaiado pelo publico. Ele foi julgado e vaiado pela prépria classe e
pelos proprios meios de comunicagdo”.
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Simoninha marca o periodo que vai de 1974/75 até 1992 como o periodo
em que o pai nao existiu. O préprio Simonal afirma: “Eu néo existo na histéria
da musica brasileira”. Ele se tornou alcodlatra, comecou a fazer shows bébado,
foi vaiado, e isso € visto por varios entrevistados, inclusive Jaguar, como resul-
tado da mégoa, por ter sido relegado a Sibéria, como diz Arthur da Téavola, que
repete outro conhecido bordao vinculado ao alcoolismo e seus gatilhos: “Tem
que beber pra esquecer.”

(Neste ponto do documentério € exibida uma propaganda do Supermer-
cado Sao Cristévao, onde aparecem Simonal e Waldick Soriano. E deprimente
a situagdo em que havia chegado um artista que fora tdo brilhante.)

O filho, Simoninha, e a dltima esposa, Simone, contam que antes de
morrer, aos 62 anos, de cirrose hepdtica, Simonal estava sem forgas para tocar
a vida, que ele “teve uma overdose de ostracismo”. Contudo, Chico Anysio
afirma categoricamente que “ninguém conhece ninguém que tenha sido dedu-
rado pelo Simonal”. Os filhos se resignam e falam que “ndo da para ter raiva das
pessoas. O que podemos fazer € escrever melhor a histéria do nosso pais. Tentar
dar continuidade a essa felicidade que ele nos trouxe”.

O desespero do artista na busca pela reden¢do da pecha de alcaguete da
ditadura € retratada no final do documentario, onde ele aparece peregrinando
em programas de televisdo, como o da Hebe Camargo, levando consigo uma
pasta com alguns documentos, dentre eles uma declaracdo que conseguiu da
Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica dizendo que ndo
havia nenhum registro de seu nome junto aos arquivos do DOPS.

“Uma Biblia, o Cédigo Penal e a Constituicdo brasileira. Naqueles
ultimos dias de vida, em abril de 2000 eram os livros que Wilson Simonal
tinha a cabeceira da cama, no quarto do hospital Sirio-Libanés. Sofrendo de
uma cirrose que o fez passar por inimeras hemorragias e trés comas, o cantor
ainda mantinha a obsessdo por provar que, ao contrario da fama, nunca fora
informante da ditadura.”? Mesmo tendo consigo uma prova da inexisténcia de
qualquer registro de sua atuagdo como informante da ditadura militar Simonal
carregou — e ainda carrega — a ideia de um traidor da classe artistica brasileira.
E um estereGtipo do qual o artista jamais conseguiu se livrar.

10. PARA PENSAR NA PUNICAO

Na dogmadtica contempordnea atribuiu-se a pena, ao menos no plano
discursivo, funcdes preventiva, ressocializadora e retributiva® conferindo a

22. Prero, Marcus. Biografia leva leitor a inocéncia de Wilson Simonal. Folha de S.Paulo, 23.10.2009.
<http://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2009/10/642153-biografia-leva-leitor-a-inocencia-de-wilson-
simonal.shtml> — acesso em 05.03.2014.

23. Existem vdrias teorias sobre as fungdes e conceitos da pena. No presente trabalho apenas no
referimos — genericamente — a ideia de fungdes preventiva, ressocializadora e retributiva da pena com
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sancdo de natureza penal, especialmente a privacdo de liberdade, as funcoes
declaradas de prevenir a ocorréncia de situacdes definidas como crime, reabi-
litar o apenado para o retorno ao convivio social e ainda infligir ao condenado
um sofrimento proporcional aquele causado a vitima e/ou a sociedade. Neste
sentido, muito se escreveu destacando a funcdo da pena na dissuas@o do crime,
bem como se refletiu sobre a efetividade destas funcdes e de seus efeitos reais
na vida das pessoas envolvidas em conflitos, bem como na resolug@o concreta
dos problemas sociais que se pretendia combater.

A ideia de um sistema penal coeso e 16gico montado com vistas a defender
a sociedade e protegé-la do crime e dos criminosos foi amplamente defendida
por juristas e criminélogos durante todo o século XX de modo a formar o niicleo
estruturador do discurso penal contemporaneo, fartamente recepcionado pela
maioria das teorias constitucionais modernas. Neste sentido, consagrou-se em
grande parte do mundo um discurso hegemodnico da validade, dos sentidos e
fun¢des da pena baseado na ideia de castigo, dor e sofrimento como estratégias
de defesa social e controle do crime e da criminalidade.

Por outro lado, no ambito das teorias criticas, fundou-se também uma
consistente andlise sobre esta visdo monolitica e hegemonica do sentido da
pena e das suas reais fungdes no ambito do sistema juridico. Com base em
pesquisas empiricas e na observacdo dos modos de funcionamento e nos efeitos
concretos da a¢do do sistema penal na sociedade verificou-se a inadequagdo
entre o discurso das fun¢des declaradas do sistema e das suas reais fungdes, ou
funcdes latentes, no bojo da vida social:

“Se as funcgdes declaradas da pena se resumem numa dupla meta: a
repressdo da criminalidade e o controle (e redugdo do crime); as fungdes reais
da prisdo aparecem em uma dupla reproducao: reprodugio da criminalidade
(recortando formas de criminalidade das classes dominadas e excluindo a
criminalidade das classes dominantes) e reprodu¢do das relacdes sociais.

O fracasso das fun¢des declaradas da pena abriga a histéria de um sucesso
correlato: o das funcdes reais da prisdo que, opostas as declaradas, explicam
sua sobrevivéncia e permitem compreender o insucesso que acompanha
todas as tentativas reformistas de fazer do sistema carcerdrio um sistema de
reinser¢io social.”?*

o objetivo de destacar aspectos gerais do debate sobre a fung¢do da pena e evidenciar caracteristicas
estruturais do sistema penal contemporaneo. Para uma andlise mais pormenorizada sobre o tema existe
uma vasta bibliografia como por exemplo: BiteNcourT, Cezar Roberto. Tratado de Direito penal: parte
geral. 15. ed. Sao Paulo: Saraiva, 2010; CIRINO DOs SaNTOs, Juarez. Direito penal: parte geral. 3. ed.
Curitiba: Lumen Juris, 2008; Prapo, Luiz Regis. Curso de direito penal brasileiro: Parte Geral. Vol
1, 11. ed., Sdo Paulo: RT, 2012; QuEIroz, Paulo. Fung¢des do Direito penal. Sao Paulo: RT, 2005 e
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Nesse sentido, o documentdario sobre Simonal € um exemplo de como a
pena é, antes de tudo, parte de um sistema desigual de distribuicido de sofri-
mento e iniquidades com base num forte controle fisico e simbdlico das formas
de representacdo dos “excluidos” no mundo. Mais do que isso, nos mostra outro
aspecto importante da légica punitiva que nem sempre € percebido por aqueles
que operam exclusivamente dentro de uma realidade formal, que a punicdo nao
é exclusiva do universo publico-estatal, ela é uma prética difundida e exercida
também por instancias e atores que operam na informalidade, com efeitos muitas
vezes mais poderosos que aqueles das san¢des impostas pelas vias regulares.

O sucesso de Simonal, seu poder de seducdo individual e coletivo, sua
capacidade de se inserir e se relacionar no universo artistico,” sua capacidade
de vender produtos, tudo isso se perdeu com a condenagdo recebida, que foi
mais significativa por parte da midia e da classe artistica, que neste documen-
tario sai do armario para fazer uma espécie de mea culpa, para contar uma
histéria antes que fosse tarde (daqueles que aparecem dando depoimentos ja
estdo falecidos Chico Anysio, Arthur da Tévola e Barbara Heliodora).

A pena ndo precisou ser de prisdo e, ao que tudo indica, o esquecimento foi
mais forte do que a prépria prisdo teria sido, e o componente que permitiu efeito
tdo devastador segue sendo o racismo da sociedade brasileira, pois Simonal era
um corpo negro fora do lugar. A pena no caso dele articulou-se com o espectro
de representagdes negativas que pairam sobre pessoas negras, baseadas em
processos de desumanizagdo.

A ideia de que os negros sdo potencialmente criminosos e traidores, asso-
ciada a invisibilidade da luta politica negra no momento da ditadura militar no
Brasil e ao incobmodo com a presenga negra num lugar de acentuado prestigio
artistico e cultural formaram as condic¢des para que Simonal fosse sumariamente
condenado ao ostracismo definitivo. Os depoimentos apresentados no docu-
mentdrio revelam a insensibilidade com que — mesmo anos depois — muitos dos
entrevistados referem-se as atitudes perversas com que eles mesmos trataram
o brilhante Wilson Simonal. Nao se trata aqui de um julgamento quanto ao
grau de engajamento do artista ou mesmo a veracidade ou ndo das dendncias
da controvertida histéria. Como advertimos no inicio do texto, o objetivo ndo é
reeditar julgamentos ou absolvicoes.

O que fica patente na histéria de Simonal é a forma com que os estere6-
tipos difundidos sobre as pessoas negras possibilitaram que a trajetoria do artista
tenha um fim tdo tragico e — pelo que parece — ndo elucidado com provas defi-
nitivas. Apesar de possibilidades de critica a parte dos entrevistados do filme,

25. Nao mencionamos a esse respeito inimeros fatos que podem ser considerados relevantes para
sustentar esta afirmacdo, como o fato dele ser o cantor mais famoso do Brasil de sua época, vendendo
praticamente o dobro de outros famosos, como Roberto Carlos, a participa¢do na recepgio de 1968 a
Rainha Elizabeth no Palicio dos Bandeirantes em Sao Paulo, a tradugdo de varios sucessos para outros
idiomas, a gravagdo do sucesso “Nem Vem que ndo Tem” pela atriz Brigite Bardot e assim por diante.
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que ndo necessariamente sdo expressoes legitimas da luta politica de esquerda
no pafs ou do compromisso efetivo com a luta racial,®® a histdria trazida pelo
documentério possibilita uma reflexao sobre o fato de que, como disse Boni, ele
ndo contou com a rede de simpatia, com o espirito de corpo para defender-se.
“O Simonal ndo fazia parte deste espirito de corpo” — sentenciou o experiente
diretor de TV.

Afastadas as controvérsias politicas e factuais aqui ja delineadas, verifica-
-se no espirito de corpo ao qual refere-se o entrevistado o “pacto narcisico””
com o qual as relacdes raciais brasileiras estruturaram-se proporcionando
potentes mecanismos de “negacdo do problema racial pelo silenciamento, pela
interdicdo dos negros em espacos de poder, pelo permanente esforco de exclusdo
moral, afetiva, econ6mica e politica do negro no universo social”.?®

A associacdo entre midia, sistema penal e racismo produziu um peculiar
processo de estigmatizagdo e silenciamento. A histéria de Simonal destaca-
-se pela forma com que as nogdes de culpa, responsabilidade e exclusdo se
articulam em relagdo as pessoas negras no contexto de uma sociedade racista
e profundamente autoritdria. A reflexdo sobre os sentidos da pena e sobre as
formas de construcdo de posicdes nesta sociedade € um importante aspecto
deste enredo emocionante.

A dimensdo da verdade e da imputagdo de culpa a partir dos aparelhos
formais e informais de controle desafia-nos a pensar a pertinéncia (ou ndo) dos
mecanismos sociais de apuragdo das noticias a que somos submetidos, bem
como a discussdo sobre a forma de selecdo, identificacdo e responsabilizagdo
dos culpados numa sociedade punitiva e o papel das identidades dos sujeitos na
formacdo dos valores e juizos desta sociedade.

O esquecimento como pena foi, de certa forma, um castigo especifico
para o incomodo que ele representou, talvez aos moldes do que sonharam os
Reformadores do Século XVIII?® — para cada crime um castigo especifico. No
caso de Simonal, alguém que era s sucesso foi varrido para baixo do tapete da

26. Frise-se a posicao politica de entrevistados como Boni, ex-diretor da Rede Globo, conhecido pelas
suas relacdes com os militares e com outros setores conservadores da politica nacional ou Artur da
Tévola, advogado e jornalista, filiado ao Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB).

27. A expressdo “pactos narcisicos” foi cunhada por Maria Aparecida Bento em seu estudo sobre
branquitude nas organizac¢des publicas e empresariais para definir as aliancas inconscientes e intergrupais
nas quais se produz um lugar de privilégio racial, econdmico e politico para os nao negros. Um lugar no
qual a racialidade branca, nao nomeada como tal, é carregada de valores, experiéncias e identificagdes
afetivas que acabam por definir a sociedade e as posi¢cdes de desvantagens e vantagens construidas
respctivamente para negros e para brancos. Sobre o tema ver: BEnto, Maria Aparecida S. Pactos
narcisicos no racismo: branquitude e poder nas organiza¢des empresariais e no poder publico. Tese de
Doutorado. Instituto de Psicologia Social, Universidade de Sao Paulo, 2002.

28. ScHucman, Lia V. Sim, nés somos racistas: estudo psicossocial da branquitude paulistana.
Psicologia e Sociedade, 26(1), 2014, p. 92.

29. Foucault menciona o confisco para o roubo, o trabalho for¢ado para a vadiagem e outros exemplos
sobre os castigos especificos pensados por alguns autores do século XVIII que estavam ocupados em
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ditadura militar e 14 ficou, junto do chamado “‘entulho autoritario”, do racismo,
da escravidado e dos estigmas que assombram a nossa ainda fragil democracia.
Retrocedendo ainda mais em termos de caracteristicas da histéria dos castigos,
o ostracismo também nos faz pensar em outra ala do zooldgico penal, como
diria Ratl Zaffaroni*® ao contestar o repertdrio punitivo trabalhado a partir da
ideia de um museu, onde estdo expostas pecas do passado, pois no zooldgico
as estratégias sobrevivem, estdo todas 14, e assim podemos resgatar o anseio
da monarquia no Antigo Regime, de apagar a memdria do condenado e tudo o
que ele representava, também como uma pratica medieval — ndo deve ser a toa
que vemos até hoje ser empregada a terminologia “Rei”. A execuc@o era osten-
siva, os familiares banidos, despejava-se dleo fervente no lugar onde residiam
para que nada de vivo brotasse ali, com a finalidade de assegurar o respeito ao
poder de quem impdem as regras, e assim garantir seus interesses.*' Ficam aqui
algumas pistas de que interesses se trata no caso da auséncia de Wilson Simonal
nas formas de contar e de sentir a histéria da musica brasileira.
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QUEM QUER SER MADAME SATA? RACA E
HOMOSSEXUALIDADE NO DISCURSO MEDICO-
LEGAL DA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX

EvANDRO P1za DUARTE!
JouNATAN RAZEN FERREIRA GUIMARAES?

PeprO HENRIQUE ARGOLO COSTA?

REsumo. O texto investiga as formas de disciplinamento da homosse-
xualidade e da raca no espaco urbano do Rio de Janeiro a partir da
reflexd@o sobre o filme Madame Sata (2002), que retrata a vida de Jodo
Francisco dos Santos. Ele foi um personagem real e mitico da malan-
dragem carioca, representou o alvo preferencial das praticas repressivas
e de higienizagdo desse espaco onde conviviam os excluidos da cida-
dania (os negros marginalizados pela “aboli¢cdo sem inclusdo racial”, os
segregados espacialmente pelas reformas urbanas do inicio do século
e os desviantes da heteronormatividade e perseguidos pelo moralismo
conservador). Busca-se desvendar o modo como préticas legislativas,
institucionais e ilegais, além do discurso cientifico, vincularam raga
e sexualidade desviante. Defende-se que raca e punicdo, desde a
formagdo do colonialismo, compdem um dispositivo, nos termos de
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Michel Foucault, implicando num intercambio constitutivo de sentidos
e praticas sociais. Logo, o sistema penal brasileiro ndo seria apenas
eventualmente discriminatdrio, pois o racismo estruturaria as relacdes
de poder que especificam as formas de puni¢do e a punicdo compde
a estrutura da raca como construcdo social em seu sentido negativo.
Para além da perspectiva essencializante, propde-se que o personagem
exemplifica o desencontro entre a complexidade de papéis sociais e as
formas dominantes de demarcacdo da masculinidade.

ParLavras-cHAVE: Racismo — Controle social — Sexualidade — Sistema
penal.

INTRODUCAO

Nio se sabe se Madame Satd € figura dos palcos ou dos bastidores. Na
verdade, Jodo Francisco tornou-se muitos. Quando o longa-metragem Madame
Sata (2002) de Karim Ainouz foi langado, logo dividiu opinides, sendo aplau-
dido e vaiado. Exibido no Festival de Cannes, provocou a insatisfacio de alguns
criticos que se levantaram da sala de cinema nas cenas de sexo homossexual.*

O filme é uma biografia de Jodo Francisco dos Santos, personalidade que
fez parte do universo da regido da Lapa no Rio de Janeiro, cujo auge se da
durante os anos da década de 1930 retratados no longa. Nascido em 25 de feve-
reiro de 1900 na cidade de Gléria do Goitda, em Pernambuco, em uma familia
de 17 irmdos, perdeu o pai quando ainda tinha 7 anos. Sua mie o troca por
uma égua com um negociante de cavalos, mas Jodo consegue fugir para o Rio
de Janeiro com a promessa de trabalho em uma pensdo que seria aberta. Nao
experimenta grandes mudancas; a dura jornada de trabalho continuava a ocupar
todo o seu dia com a diferenga de que agora, em vez de cuidar de cavalos, era
responsavel por limpar a cozinha, fazer compras e carregar marmitas.’

Aos treze anos, passa a viver nas ruas da Lapa, dormindo nas escadarias
das casas de aluguel. Segundo seu depoimento, sua iniciacdo sexual ocorreu
nessa época. No periodo, o Rio de Janeiro passava por reformas e o bairro ja
se caracterizava como zona boé€mia, reunindo todo o universo de tipos sociais
e relacdes em que Jodo Francisco se inseriria. Quando completa 18 anos, inicia
um trabalho de garcom na Pensdo Lapa, um bordel localizado na referida regido.
Era comum as proprietarias contratarem jovens homossexuais que poderiam
atuar inclusive como prostitutos.®

PItH

4. Acencia Estapo. “Madame Sata”: aplausos e polémicas em Cannes. Disponivel em: <http://goo.gl/
bUOCI9>. Acessado em 11 set. 2015.

5. GreeNn, James N. O Pasquim e Madame Satd, a “rainha” negra da boemia brasileira. Topoi, vol. 4,
n. 7, jul.-dez. 2003, p. 201-221.

6. Idem.
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O filme apresenta um Jodo Francisco (L4dzaro Ramos) em que Madame
Satd ja surge como possibilidade. Numa das primeiras cenas ele observa o
espeticulo de um bordel atrds de uma cortina de pedrarias e a imagem de Jodao
é sobreposta a da cantora, paulatinamente Jodo transforma a cancido, virando
o protagonista de sua recriacdo. O espectador € apresentado também a Tabu
(Flavio Bauraqui) e Laurita (Marcelia Cartaxo), que com ele viviam e para
quem deveriam pagar uma parte do dinheiro ganho na prostituicdo, além de
Renatinho (Fellipe Marques) o par afetivo de Jodo. O ambiente mais comum €&
o bar de Amador (Emiliano Queiroz), onde Jodo fara suas apresentacdes vestido
de mulher, sem fazer uso do apelido que o imortalizou — cuja histéria é por si
s6 controversa. O epiteto teria sido atribuido por um policial que, fazendo refe-
réncia a um filme americano de titulo Madame Satd, reconheceu Jodo Francisco
na delegacia em funcdo de uma fantasia usada no carnaval daquele ano.

1. SISTEMA PENAL NO BRASIL: PARA COMPREENDER A
RACIALIZACAO PUNITIVA

Madame Sata, como personagem, sugere as contradi¢cdes enfrentadas por
um contingente de negros e pdrias sociais que formaram a clientela do sistema
penal no periodo republicano. Retrata como a violéncia individual, institucional
e estrutural condicionaram os projetos de vida pds-aboli¢do. Dentro das multi-
plas possibilidades, convém questionar o modo como a violéncia institucional
foi capaz de produzir formas sutis e explicitas de violéncia racial na cidade do
Rio de Janeiro.

As relagdes entre raga e espaco urbano foram estruturantes da cidadania no
Brasil. A apropriagdo privada do espaco ptiblico tem paralelo na apropriagcdo do
Estado por parte da classe senhorial e na apropriacdo dos corpos e dos saberes
tradicionais do sistema escravocrata. Ha, desde as primeiras décadas do século
XIX, uma relagdo entre as lutas sociais de negros escravizados e libertos contra
o regime escravista e os projetos de ordenacdo da cidade. A ordem, definida
como fundante da sociedade, elemento ideologicamente estruturante de um
mundo ameacgado pela desordem (revolugdes, levantes de escravos e assassi-
natos de senhores) sera retratada como ordem sanitdria e ordem policial. Esta
tendéncia se refor¢a nas primeiras décadas da Republica brasileira, em que um
projeto simultaneamente modernizador e conservador é assumido como politica
de Estado.”

Para Madame Sati, o Estado que se pretende moderno € o mesmo Estado-
-Feitor, arcaico, que se vale do pau-de-arara e da caga de foragidos, regulando
as relagdes de trabalho informal a favor dos proprietdrios ou limitando as

7. CaRvVALHO, José Murilo. A forga da tradicao. Pontos e Bordados: escritos de historia e politica.
Belo Horizonte ed. UFMG, 1999.
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formas populares de expressdo cultural.® Em sua face cientifico-burocratica,
cumpre seu papel valendo-se do discurso criminoldgico para classificar infra-
tores, construir as percepcoes judiciais quanto a culpabilidade e demarcar a
anormalidade da raga e da orientacdo sexual.” Todavia, esse hibrido, o Estado
repressor de Madame Satd, ndo € uma categoria a ser definida pela falta (se
comparada aos modelos europeus), tampouco pela sua originalidade (como se
fosse uma peculiar anomalia histdrica), mas pela sua singularidade diante das
relacdes concretas de poder vivenciadas no Brasil.

A formacdo do moderno controle do delito,'® com a passagem de formas
espetaculares para formas disciplinares de punig¢do'' e a emergéncia da prisao
como reguladora da méo-de-obra,'? ocorreu de modo diferenciado no Brasil. No

8. O principal exemplo dessa forma de controle estd na criminalizagdo da pratica de capoeira, danga/
luta criada no Brasil por negros e indios e vista como tipica de grupos sociais marginalizados. No periodo
de transic@o entre Império e Repuiblica, os capoeiras, como eram chamados os praticantes da arte eram
frequentemente usados como tropa de choque por movimentos populistas ou populares e também como
agentes provocadores pela policia, estando muito presentes na vida politica e no imagindrio social da
época. Vistos como ameagadores para a implementagao da ordem por forgas oficiais, os capoeiras foram
logo criminalizados e a prética banida. (MELo, A.P.J. Ensaio para uma genealogia da suspei¢do nacional:
capoeiras, malandros e bandidos. In: JAco-VILELA, A.M., CEREZZO, A.C., and RobriGuEs, H.B.C. (orgs.).
Clio-psyché: fazeres e dizeres psi na historia do Brasil (online). Rio de Janeiro: Centro Edelstein de
Pesquisas Sociais, 2012. p. 202-235. A criminaliza¢@o da cultura negra ainda se estende a proibigdo
de praticas religiosas, do samba e da maconha, chamada inicialmente de “fumo de negro” (DUARTE,
Evandro C. Piza. Racismo & criminologia: introdugdo a criminologia brasileira. 1. ed. Curitiba: Jurud,
2002. vol. 1. 322p). Cf. Também Sevcenko, Nicolau. A Revolta da Vacina. Mentes insanas em corpos
rebeldes. Sao Paulo: Scipione, 2003. e CHaLHoUB, Sidney. Medo branco de almas negras: escravos
libertos e republicanos na cidade do Rio. Discursos sediciosos: Crime, Direito e Sociedade, Rio de
Janeiro, Instituto Carioca de Criminologia, ano 1, n. 1, p. 169-189, 1.° sem. 1996.

9. O dobramento entre discurso cientifico e discurso juridico dava o tom dos debates em teoria do
direito entre os séculos XIX e XX no Brasil. A tendéncia dos tribunais de construir decisdes baseadas
em laudos médicos sobre os réus deu momento ao estabelecimento ndo apenas da psiquiatria forense,
mas de uma série de saberes relacionados, enquanto campos cientificos privilegiados. Por outro lado,
estruturas institucionais como o tribunal do juri eram defendidas por juristas em razio de seu cardter
democratico. (Dias, Allister Andrew Teixeira. Psychiatry and criminology in Criminal Justice: Jury Trial
Courts and Appellate Courts in the Federal District of Rio de Janeiro, during the 1930s. Hist. cienc.
satide-Manguinhos, Rio de Janeiro, vol. 22, n. 3, p. 1033-1041, set. 2015 . Disponivel em <www.scielo.
com.br>. Cf. também Duarte, Evandro C. Piza. Racismo & criminologia: introdugdo a criminologia
brasileira. 1. ed. Curitiba: Jurud, 2002. vol. 1. 322p.

10. A expressdo “moderno controle do delito” € utilizada por Stanley Coehn para demarcar as transfor-
magdes das sociedades europeias entre os séculos XVII e XIX, as quais foram matizadas por Michel
FoucauLt (1991) com a passagem da Sociedade do Espetdculo Punitivo a Sociedade Disciplinar e por
Georg RuscHE & Otto KIRcHHEIMER (1999) na emergéncia de estratégias de gestdo da méo-de-obra
industrial. Em linhas gerais, consolidou-se um modelo tipo de controle social: estatalmente centralizado
(monopélio da violéncia fisica e da resolucdo de conflitos), profissionalizado, no qual as instituicdes
segregadas (prisdes, manicoOmios, internatos etc) foram a principal resposta ao desvio, tendo a mente
humana como objeto e objetivo da intervencdo penal, quer por meio de ideologias disciplinadoras ou
reintegradoras (COHEN, Stanley. Modelos ocidentales utilizados en el tercer mundo para el control del
delito: benignos o malignos? Cenipec, Merida, n. 6, p. 63-110, 1984).

11. FoucauLt, Michel. Vigiar e punir. Petrépolis: Vozes, 1991.

12. RuschE, Georg & KIRCHHEIMER, Otto. Puni¢do e estrutura social. Rio de Janeiro: Freitas Bastos,
1999.
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curso do século XIX, ainda se estava sob o regime escravista, e o resultado final
desse processo de transformacgao das préticas de controle social ndo colocou a
prisdo no centro do sistema penal como ocorreu na Europa.'?

Ao invés disso, como destacou Raul Zaffaroni o controle social na
América Latina apresenta diferencas significativas: o sistema penal é formado
por diferentes agéncias quase autdbnomas, competindo entre si;'*-'> hd um
sistema penal paralelo, com menor poder normativo, mas que possui maior
arbitrariedade institucionalmente (contravengdes, infracdes administrativas, de
periculosidade etc.); no sistema penal, seus integrantes, ou alguns deles, mantém
um controle social punitivo para-institucional ou subterrdneo,'® mediante
condutas ndo institucionais, ilicitas, porém que sdo regulares em termos estatis-
ticos.!” Do ponto de vista ideoldgico, hé saberes institucionalmente admitidos,
como a medicina legal, psiquiatria forense, clinica criminolégica etc.; e outros
nao admitidos, como as técnicas de tortura e assassinato, de desaparecimento
etc. A criminologia tedrica encobre praticas que reproduzem o discurso racista-
-biologista, expressando publicamente um saber contraditério que se denomina
de atitude.'®

Na América Latina, o controle social foi produto da transculturagdo prota-
gonizada pela revolucdo mercantil e industrial, as quais transformaram o sistema
penal no que Zaffaroni descreveu como genocidio em ato." Se inicialmente
a coldnia foi organizada de modo semelhante as instituicdes de sequestro, no
neocolonialismo o controle social serd atualizado a partir das teorias racistas.?
Dessa forma:

“(...) o verdadeiro modelo ideoldgico para o controle social periférico
ou marginal ndo foi o de Bentham, mas o de Cesare Lombroso. Este modelo
ideolégico partia da premissa de inferioridade bioldgica tanto dos delin-
quentes centrais como da totalidade das populacdes colonizadas, conside-
rando, de modo andlogo, biologicamente inferiores, tanto os moradores das
institui¢des de sequestro centrais (cdrcere, manicdmios), como os habitantes

13. Duarte, Evandro C. Piza. Racismo & criminologia: introdu¢do a criminologia brasileira. 1. ed.
Curitiba: Jurud, 2002. vol. 1. 322p.

14. Zarraront Eugenio Radl. Sistemas penales y derechos humanos en América Latina: primer
informe. Buenos Aires: De Palma, 1984.

15. Zarraront Eugenio Rail. Criminologia: aproximacion desde un margen. Bogotd, Colombia:
Temis, 1993.

16. Pranpo, Camila Cardoso de Mello. A contribui¢do do discurso criminoldgico latino-americano
para a compreensao do controle punitivo moderno controle penal na América Latina. Belo Horizonte.
Veredas do Direito, jul.-dez. 2006, vol. 3, n. 6, p. 77-93.

17. Zarraront Eugenio Radl. Criminologia: aproximacion desde un margen. Bogotd, Colombia:
Temis, 1993.

18.  Zarraront Eugenio Rail. Em busca das penas perdidas: a perda de legitimidade do sistema penal.
Rio de Janeiro: Revan, 1991.

19. Idem, p. 63-67.

20. Ibidem, p. 65.
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origindrios das imensas institui¢cdes de sequestro coloniais (sociedades
incorporadas ao processo de atualizacio histérica).”!

Madame Sata ficard sujeito tanto ao sistema penal subterraneo e seus
saberes ndo académicos, moldado para o controle dos ex-escravos (libertos,
ndo cidaddos, negros) quanto ao saber cientifico da clinica criminolégica que
buscava descrever as personalidades criminosas em termos de individualizac¢do
do pertencimento racial e sua proximidade com os grupos negro e indigena
(mulatos médios, cafuzos, mulatos claros etc.). Essa aparente ambiguidade
reflete a dupla face do processo de racionalizac@o das priticas punitivas que se
insere em um quadro de problemas gerais com a passagem da ordem escravista
para o capitalismo dependente e, com ela, a transformacdo do direito e das
estruturas repressivas. O resultado dessa passagem nao foi uma transformacio
radical dessas estruturas, mas a preservacdo de caracteristicas da ordem antiga
na nova.”> Neste contexto, por exemplo, a adaptacdo de discursos cientificos e
legislativos estrangeiros teve uma fungdo paradoxal, servindo em muitos casos
para justificar a reproducio de praticas tradicionais, ao invés de produzir novos
padrdes de organizagido.” Como constatou Moura: “O Brasil arcaico preservou
seus instrumentos de dominag@o, prestigio e exploracdo, e o moderno foi
absorvido pelas forgas dinamicas do imperialismo, que também antecederam a
Abolicao na sua estratégia de dominacao”.*

Porém, essa continuidade e ruptura de praticas de controle racializadas
foram sistematicamente ocultadas pelos discursos hegemodnicos da intelec-
tualidade brasileira. As dificuldades criadas para se compreender o racismo
das préticas de controle social se iniciam nas premissas tedricas. A defini¢do
de racismo estd limitada, no senso comum, por uma referéncia a normas que
proibam ac¢des individuais. Por sua vez, o cientificismo positivista, ao buscar a
reducdo da complexidade do social a partir da linguagem e projetar nesse redu-
cionismo o método privilegiado para a producdo de conhecimento, estd pouco
preparado para compreensao das dimensdes multiplas de um fendmeno onde o
material e o simbdlico estdo entrelagados. Nos termos do raciocinio positivista,
o fendmeno social deveria ser isolado, testado e medido, assim como o Sdo 0s
fendmenos fisicos. De igual modo, o dualismo que cinde discurso e realidade
intenta colocar a raga como mero fendmeno ideoldgico, secundério em face de

21. Ibidem, p. 77.

22. CARVALHO, José Murilo. A for¢a da tradi¢do. Pontos e bordados: escritos de historia e politica.
Belo Horizonte ed. UFMG, 1999.

23. A selecdo de quais discursos seriam importados aponta para a instrumentalidade de sua adogao.
Apesar das diversas criticas as ciéncias sociais baseadas na hierarquia das racas ganharem espaco no
cendrio académico europeu, foram justamente o saber médico-psiquidtrico baseado na diferenca racial
e seus desdobramentos como engenharia social os discursos escolhidos pela intelectualidade brasileira
para analisar o pais nas primeiras décadas do século XX (Orrtiz, Renato. Cultura brasileira e identidade
nacional. 5. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994). Cf. também Duartg, Evandro C. Piza. Racismo &
criminologia: introdugdo a criminologia brasileira. 1. ed. Curitiba: Jurud, 2002. vol. 1. 322p.

24. Moura, Clévis. Sociologia do negro brasileiro. Sdo Paulo: Atica, 1988.
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uma suposta realidade pura da escravidao. Pior ainda, esse dualismo supde que
o racismo € fruto apenas da ciéncia do final do século XVIII, cronologicamente
posterior, portanto, ao surgimento da escravidao.

Entretanto, € necessario enfrentar alguns desses problemas que limitam e
constituem os sonhos de personagens como Madame Sata: a) O racismo ndo pode
ser reduzido as concepgdes cientificas sobre as ragas desenvolvidas ao longo do
século XIX. Ele € constitutivo da percepcdo do homem moderno ocidental. Sua
origem mais provavel estd na criacio de relacdes de ordem pratica instauradas
desde o colonialismo. Trata-se de um componente da percep¢do moderna,
ndo de um mero “desvio”. Ele define a condi¢do humana e a humanidade do
humanismo ocidental;*® b) O racismo estrutura-se na separagio entre mundo
da cultura e natureza. Sob o ponto de vista ideoldgico, representa a inversdao que
oculta o retrocesso no processo civilizatério europeu quando ele se degenera
em praticas de dominacdo no colonialismo. Na medida em que o colonialismo
afasta 0 homem europeu do mundo da cultura, reduzindo-o a comportamentos
irracionais, voltados a exploracdo maxima de seus semelhantes, a cultura euro-
peia tende a projetar nos povos nao europeus as marcas que caracterizam a
sua prépria degradagdo. O que se oculta no racismo ndo € a escraviddo, mas
a barbdrie contida na narrativa sobre uma suposta identidade da civilizagdo
ocidental. O racismo oculta a degradacdo moral do ocidente. O comportamento
que lhe € mais comum néo € o édio individual, mas o desprezo coletivo, ou seja,
a indiferenca moral diante da voz do “outro”, considerado como meio, coisa,
paisagem, natureza, animal, inferior, mas jamais um fim em si mesmo.?

Tais observacdes quanto a raga e ao racismo apontam para a ruptura do
dualismo descritivo. Isso porque antes de ser uma ideologia cientifica, a raca
foi uma préxis do cotidiano; antes de ser um empreendimento estatal, era um
empreendimento privado; antes de a palavra raga ser apropriada pela ciéncia,
era um dado da vida social e do exercicio do poder. Daf a necessidade de buscar
outras categorias.

A propdsito, em recente investigacdo sobre o pensamento de Michel
Foucault, Giorgio Agamben foi capaz de demonstrar a importancia do conceito
de “dispositivo” para a ruptura epistemoldgica empreendida pelas investigagcdes
desse autor. O uso foucaultiano teria apreendido as trés acep¢des da expressao
encontradas no diciondrio: a juridica — a parte da sentenca ou de uma lei que
decide e dispde; a tecnoldgica — a maneira pela qual sdo dispostas as pecas

25. Boaventura descreve lutas internas na Europa contra as subjetividades desviantes como um ensaio
do processo colonizatério, no qual as tecnologias de enclausuramento e exploragdo do Outro seriam
aplicadas (Santos, Boaventura de Souza. Modernidade, identidade e a cultura de fronteira. Tempo Social
— Revista de Sociologia USP, Sdo Paulo, 5 (1-2): 31-52, 1993 (editado em nov. 1994)).

26. Duartg, Evandro C. Piza. Do medo da diferenca a liberdade com igualdade: as acdes afirmativas
para negros no ensino superior e os procedimentos de identificacdo de seus beneficidrios. Tese de
Doutorado. Brasilia: Curso de Pés-Graduac¢do em Direito. UnB, 2011.
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de uma mdaquina, e, por extensdo a propria maquina e a militar — o conjunto
de meios (recursos) dispostos conforme um plano. Ou seja, o uso da lingua
teria fragmentado aquilo que uma origem comum e o préprio Michel Foucault
mostravam conexos. Ao usar a expressio dispositivo, ele teria tratado de se
referir a “uma série de praticas e de mecanismos (a0 mesmo tempo linguisticos
e ndo linguisticos, juridicos, técnicos e militares) com ao objetivo de fazer frente
a uma urgéncia e de obter um efeito”.?” Reunia-se, ao invés de dividir, pois a
multiplicidade também poderia propor a construcido de dimensdes daquilo que
se investigava (a ciéncia, a punicdo, a sexualidade etc.). De fato, dispositivo:

“1) E um conjunto heterogéneo, que inclui virtualmente qualquer coisa,
linguistico e ndo linguistico no mesmo titulo: discursos, instituicdes, edifi-
cios, leis, medidas de seguranca, proposigdes filosdficas etc. a dispositivo em
si mesmo e a rede que se estabelece entre esses elementos. 2) O dispositivo
tem sempre uma funcio estratégica concreta e se inscreve sempre em uma
relac@o de poder. 3) E algo de geral (um reseau, uma ‘rede’) porque inclui
em si a episteme, que para Foucault é aquilo que em uma certa sociedade
permite distinguir o que € aceito como um enunciado cientifico daquilo que
ndo € cientifico.””

Enfim, ao invés da separagdo de duas categorias (raca e punicio) sugere-
-se que elas existem num continuo de mecanismos de dominagdo, assumindo a
forma de um dispositivo, no sentido apresentado. O racismo identifica a forma
como sistemas penais ocidentais foram historicamente concebidos como consti-
tuidores e reguladores das diferencas raciais, formados por préticas, instituicoes
e taticas: ou seja, se por um lado a constru¢do negativa da raca é produto do
sistema penal, por outro ndo se pode compreender o sistema penal sem atengdo
a construcao das relagdes raciais.

A ideia e a prética da raga no sentido do racismo dependeram sempre
da segregacdo espacial proporcionada por sistemas punitivos. As sociedades
ocidentais, nas quais o problema do racismo € persistente, constituiram e
reconstituiram a identidade negativa das ragas pela punicdo, forjando valores
sociais cujo cerne € identificar para punir, sem, no entanto, permitir uma iden-
tidade. Assim, determinados grupos humanos foram unificados em um destino
comum: o colonialismo, o imperialismo ou o neoliberalismo, bem como inclu-
idos numa comunidade de vitimas reais ou potenciais da violéncia institucional
dos sistemas punitivos. Ao mesmo tempo, foram proibidos de fazer acordos
mediante processos de comunicacgdo transversais. Os sistemas penais serviram
para demarcar o inicio e o fim da identidade racial moderna, criando a proi-
bigdo de coalizagdo entre todos os excluidos.?”” Eles foram, ainda, idealizados

27. AcaMmBEN, Giorgio. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Chapecé: Argos, 2010.

28. Idem.

29. Redicker e Linebaugh sugerem que o discurso segregacionista baseado na hierarquia de racas
ganhou dimensao no mundo angléfono como uma forma, dentre outros dispositivos, de enfraquecer as
aliangas entre trabalhadores livres brancos e escravos negros. Segundo os autores, as classes margina-
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ou construidos como mecanismos de defesa da civilizacdo ocidental contra os
processos civilizatérios desencadeados por outros contingentes populacionais.

Porém, o mais essencial € que na escraviddo punitiva, nas praticas penais,
na escravizagdo e na racializagdo punitiva busca-se sempre a constituicio dos
negros como vida nua.***' O racismo cientifico constitui-se a partir dessa
reducdo ao bioldgico capaz de se propor o empreendimento sempre frustrado,
mas constantemente atualizado, de separar vozes, agdes e memorias das forgas
corporais destinadas a producdo e dos corpos demarcados que poderiam servir
ao desejo do outro. Os povos origindrios das Américas e da didspora africana
sdo, de fato, o protétipo em larga escala do homo sacer. Nascem quando
sociedades inteiras foram pensadas como vida nua: sujeitos despidos de sua
humanidade e reduzidos a no¢do de populagdes distribuidas sobre um territdrio,
disponiveis ao governo de outro.

Desse modo, a emergéncia da ciéncia racista no inicio do século XIX,
com o advento da Antropologia Fisica, e sua transformag@o em ciéncia criminal
nos anos de 1870, quando nasce a Criminologia Antropoldgica, utilizada para
demarcar Madame Sata, deve ser considerada apenas uma etapa do desenvolvi-
mento do racismo moderno e, especificamente, do racismo punitivo.

A ruptura da estrutura escravocrata-colonial é provocada no momento
em que a histéria se universaliza ndo mais simplesmente pela criacdo de um
mercado mundial e seus efeitos, mas como universaliza¢do das lutas sociais,
e a paradoxal localizacdo, de seus discursos e seus efeitos. Assim, quando as
lutas coloniais e as rebelides escravas passam a repercutir no jogo politico dos
Estados europeus e suas dinamicas sociais e politicas internas, os quilombos
adquirem um novo status de ameaga a ordem escravocrata e, finalmente, a
ciéncia é chamada a falar sobre a espécie humana.

Se o discurso iluminista pregou a igualdade, mas manteve e defendeu o
regime escravista, as revolugdes sociais demonstraram o cardter convencional
das subordinacdes raciais e tornaram improvavel o retorno a uma época em que

lizadas espalhadas pelos dois lados do Atlantico se uniram em diversos momentos em uma constelacao
de revoltas contra as tentativas de governo da vida, do trabalho e dos recursos naturais. Para reduzir o
potencial disrruptivo dessas aliangas, um discurso oficial de separagio racial foi resgatado e difundindo
entre marinheiros, agricultores e operdrios brancos (LINEBAUGH, Peter; REDIKER, Marcus. A Hidra de
Muitas Cabegas: marinheiros, escravos, plebeus e a histéria oculta do Atlantico revoluciondrio. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2008).

30. AcaMBEN, Giorgio. Estado de excegdo. Sao Paulo: Boitempo, 2008.

31. A categoria do Homo Sacer é extraida por Agamben do direito romano e refere-se ao sujeito
despido tanto de seu estatuto juridico de cidaddo, quanto do privilégio sacrificial — retirado da esfera da
sacralidade que permitiria sua disposic@o aos deuses. Nem sagrado, nem profano, o Homo Sacer estava
exposto a violéncia de qualquer um que o encontrasse, ndo sendo sua morte punivel em qualquer caso.
O sujeito marcado perdia tanto o status de humano quanto de espirito divino, estando reduzido a sua
existéncia bioldgica, tal qual uma fera selvagem. (AGaMBEN, Giorgio. Homo sacer: o poder soberano e
a vida nua. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002).
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as relagdes entre senhores e escravos eram tidas por naturais.* A insurgéncia
negra impds a igualdade racial, deslocando a consciéncia sobre as hierarquias
sociais, internas e externas, do colonialismo. A ciéncia racista nasce, na era das
revolugdes,* para sustentar um mundo que se via ameagado; se no plano da lei
a subordinacdo da escravidao ndo podia mais ser mantida, a ci€ncia propos e
construiu um novo espago para a afirmacdo de desigualdades naturais, transfor-
mando o temor revolucionario em medo racial. O discurso de Arthur Gobineau,
em seu Tratado sobre a Desigualdade das Ragas, sintetiza o problema estrutural
do século XIX. Gobineau afirmava que as declaracdes de direitos nada pode-
riam fazer diante desigualdade fatica dos negros para a civilizac¢do. Portanto, na
medida em que os escravos provam sua humanidade colocando em risco suas
vidas na luta dialética contra os senhores, a ciéncia adiciona um novo elemento
no discurso da subordinacéo: a raga.*

De fato, essa resposta a demanda negra por igualdade apelou para a 16gica
do racismo ocidental que ja possuia um mecanismo interno, nascido no espago
colonial. Inicialmente, convém lembrar que a biologia enquanto campo cien-
tifico fornece o discurso de justificacdo tanto do estupro e da exploracdo dos
corpos femininos negros quanto do recalcamento do desejo da mulher branca
pelo homem negro, dado que o intercurso sexual entre o homem negro e a
mulher branca ndo figura nas representacdes positivas da nacionalidade brasi-
leira, mas apenas no cotidiano dos discursos racistas.*

Porém, outro modo de pensar a importancia da biologia ressurge quando
se constatam as relacdes de poder que levam a sinonimia entre as categoria de
“negro” e de “escravo” no pensamento politico e social brasileiros. Relagdo
que estrutura o controle social colonial e delimita a condi¢do de negro como

32. Buck-Morss, Susan. Hegel, Haiti and Universal History. University of Pittsburgh Press: Pittsburgh,
20009.

33. Expressao cunhada pelo historiador Eric Hobsbawn para referir-se ao periodo compreendido entre
arevolugdo francesa (1789) e a primavera dos povos (1848). Cf. HoBssaww, Eric. A era das revolugaoes.
Sdo Paulo: Paz e Terra, 2001.

34. Duarte, Evandro C. Piza. Do medo da diferen¢a a liberdade com igualdade: As A¢oes Afirmativas
para Negros no Ensino Superior e os Procedimentos de Identificagcdo de seus Beneficidrios. Tese de
Doutorado. Brasilia: Curso de Pés-Graduagio em Direito. UnB, 2011.

35. O impacto patolégico da dominagdo colonial sobre a subjetividade das populacdes colonizadas,
em especial sobre seus desejos e sexualidades, é abordado por Frantz Fanon na obra “Peles Negras,
Maiscaras Brancas”. O dominio colonial se exerce ndo apenas pela espoliacdo material, mas também pela
imposicao de processos entrecruzados de inferiorizagdo de negros e negras. Ambos se veem hiperssexua-
lizados: a mulher negra descrita como mais um bem a disposic¢@o dos desejos do colonizador e 0 homem
negro como um animal libidinoso que representa um perigo para a mulher branca. Em contrapartida, a
supervalorizacdo do local do branco molda os padrdes de belo e desejavel, mas também o recalcamento
da hostilidade e do ressentimento dos povos subalternos, de modo que seu desejo é por um lado de ser
branco — e ver-se como um normal, um incluido — mas também de subjuga-lo, de tomar o que € dele —
inclusive a mulher branca. Sua andlise sobre a subjetividade negra antilhana no mundo francéfono pode,
com os devidos cuidados, ser apropriada para uma reflexdo mais geral da experiéncia colonial. O préprio
Fanon traga desenvolvimento semelhante em sua obra posterior Os condenados da terra (FaNoN, Frantz.
Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1979).
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a tentativa de produg@o de uma ontologia calcada na biologia e que se opde a
condi¢do humana reivindicada de liberdade. Com base nessa operacao, firma-se
o discurso de que negro livre é negro suspeito — por toda a sua vida um potencial
escravo fugido.

Logo, o saber biol6gico transmutava a escraviddo, convertendo-a de um
atributo juridico temporario, para uma marca associada a negritude, indicando
um lugar instavel caracterizado pelo risco sempre presente de deixar de ser
considerado humano e voltar a ser cacado. E dessa possibilidade que trata
Luiz Felipe Alencastro quando sugere que “negros forros que se afastavam
das propriedades e dos lugares onde haviam sido alforriados, corriam grande
risco”.% Trata-se do risco de retornarem ao status inicial que o reconhecimento
social lhes atribui. Negros, invariavelmente suspeitos de serem escravos, fora
do dominio de um senhor branco, eram percebidos como potenciais insurretos.

De volta ao comego, quando Madame Sata se olha no espelho, o espelho
ja retorna sua imagem social que somente pode ser vencida, individualmente,
com o sonho. Quanto mais real se torna seu destino, mais delirante se torna a
personagem. Ao final, quando a realidade ataca diretamente o espago real do
sonho possivel, a vida num bar-cabaré, a solucdo somente pode a ser individual
e tragica, o resgate da dignidade pela violéncia.

Madame Satd nasce condicionada pela representagdo social de sua biologia
e liberta-se a partir de seus desejos por uma vida familiar, por vidas amorosas,
por expressdo artistica, enfim, de estar presente em sua presenca, para além dos
limites do olhar do outro. Essa € a tensao constitutiva de sua existéncia, de tal
modo que sua histdria se confunde com a histéria da cidade e do racismo.

2. RACA, CIDADE E CIDADANIA

A associacdo entre a condi¢cdo bioldgica e a proje¢do da ameaca (do
medo da desordem) ficard mais evidente com a urbanizacdo. Se os quilombos
impuseram a necessidade de forgas militares regulares regionais e nacionais, a
cidade pautard a constituicao de um espago publico — onde os conflitos se dao
cotidianamente entre os diferentes grupos sociais — e, portanto, de um controle
publico desse espago. Isso porque: “(...) apesar do escravo ser uma propriedade
privada, ele era habitante da cidade e consequentemente um cidaddo comum
sujeito as normas existentes e a aplica¢do das penas aos infratores, ou seja, o
direito do Estado estava além do direito do senhor, e o escravo acabava por se
tornar também uma propriedade publica”.’” A cidadania — espago de anonimato
diante da comunidade tradicional, de liberdades de viver opostas ao poder esta-
belecido na cidade e de participar nos negécios da cidade — encontrard, nesse

36. ALENCASTRO, Luiz F. de. O trato dos viventes. Sao Paulo: Cia das Letras, 2000.
37. SiLva, Marilene R. N. Negro na rua. Sao Paulo: Hucitec, 1988.
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contexto, paradoxos dos quais a sociedade brasileira serd tributdria nos séculos
seguintes.

Neste novo espaco de confronto o alto custo do controle social era denun-
ciado nos antuncios de jornais do século XIX, estando os proprietarios obrigados
a arcar com os custos da captura dos escravos — recompensas, saldrio de poli-
ciais, dos cacadores de escravos, dos juizes e, especialmente nas cidades, os
honorérios pagos pelos castigos e a cura ou alojamento na prisao local. Na fase
final da escravidao, diante do abolicionismo e das revoltas escravas, passa para
as maos do Estado, policiais e soldados, a execucdo de castigos. O desmando
senhorial € substituido/complementado por uma prética policialesca que trans-
formava a policia urbana no novo feitor.® A rua passa a integrar a periferia da
propriedade privada desses senhores, um espago cotidianamente dominado pelo
seu mando; novos lugares para a escravaria sao criados. Na mesma medida em
que os quilombos urbanos eram tratados como ajuntamentos de criminosos,
também as prisdes se tornavam reunides de escravos fugidos e capturados.’

Essa organizagdo demarca a transi¢do entre um sistema de controle social
baseado no suplicio e um sistema disciplinar. A passagem entre os dois se
inicia com a publicidade da aplicacdo dos castigos aos escravos que sao execu-
tados nos centros das cidades, no pelourinho. O espeticulo era perigoso, pois
se passava diante dos demais escravos descontentes.** No Rio de Janeiro, as
execugdes publicas de acoites foram restabelecidas a partir do desenvolvimento
da cidade, onde a populagdo escrava se concentrava. Portanto, a partir de 1821
essas rigorosas puni¢des eram executadas em pleno centro. Todavia, apds 1829
transferem-se para um lugar mais reservado, a porta da prisio do Castelo, onde
permanecem até os dltimos momentos da escravidio.* No entanto, o espeta-
culo era apenas um evento emergente, pois a organizacio da cidade possibili-
tava a continuidade de um controle baseado no segredo, um sistema subterraneo
para além das formas publicas de Direito, onde os corpos negros eram tortu-
rados ou silenciosamente punidos em nome da ordem social. Logo, desde um
controle social privado, porque nas maos dos senhores e de seus representantes
e exercido primordialmente no interior da propriedade privada, passa-se a um

38. BasTiDE, Roger. Os novos quadros sociais das religides afro-brasileiras. As religioes africanas no
Brasil. Sao Paulo, Pioneira/USP, 1971, p. 85-112.

39. SiLva, Marilene R. N. Negro na rua. Sao Paulo: Hucitec, 1988, p. 84. Cf. também DuarTg, Evandro
C. Piza. Racismo & criminologia: introdug¢do a criminologia brasileira. 1. ed. Curitiba: Jurud, 2002. vol.
1.322p.

40. Diversos discursos de juristas e politicos da época remetem ao medo da insurrei¢do escrava, que
se justifica em parte pelo longo ciclo de revoltas negras na segunda metade do século XIX (Moura,
Clovis. Rebelides da Senzala: quilombos, insurreigoes, guerrilhas. Sdo Paulo: Edi¢des Zumbi, 1959),
mas também pela experiéncia bem-sucedida dos escravos revoltosos da colonia de Santo Domingo, atual
Haiti. Ambos os eventos contribuiram para o medo das elites brancas e a constante preocupacdo de ver
renovados os mecanismos de controle social dos negros. (Azevepo, Célia M. Marinho. Onda negra,
medo Branco: o negro no imagindrio das elites século XIX. Sdo Paulo: Anablume, 2004).

41. SiLva, Marilene R. N. Negro na rua. Sao Paulo: Hucitec, 1988. p. 155.
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controle publico, exercido pelos agentes do Estado e no espago urbano, que
se desdobra em uma dupla face: uma visivel, a do suplicio puablico, e outra
realmente vivenciada no cotidiano; aquela publica, esta secreta nas suas formas
de manifestacdo; a primeira atacavel e suprimivel pelos pudores juridicos, a
segunda indispensével a continuidade das formas de dominago.*?

A pritica legislativa indica essa transformacdo do sistema penal. Havia
a coexisténcia contraditoria de elementos caracteristicos tanto de uma retdrica
penal calcada na igualdade, quanto de normas abertamente desiguais. Ao lado
disso, permanecia ainda um espago desregulamentado de governo sobre as
populacdes negras e indigenas que permitia priticas abertamente contrdrias a
retérica juridica oficial.

Esse era o mecanismo que legitimou a feitorizacdo da cidade, investindo
a policia urbana de novos papéis, e a racializagdo da cidadania, de forma que a
proximidade com a identidade bioldgica do escravo — a pele negra e os demais
tracos — se desdobrava em suspei¢do. De fato, as ditas “infragcdes sem vitima”,
baseadas em concepcio periculosista de determinados comportamentos, eram a
regra. Segundo Bertilio:

“(...) as regras de comportamento, geralmente as que maior entrelaca-
mento possuem com a moral e a religido, foram, naquele periodo, descen-
tralizadas para as vilas e municipios. As Posturas Municipais eram, ou
melhor, exerciam o controle comportamental das comunidades, permitindo
e fazendo com que os negros — escravos e libertos — tivessem, desde entdo,
através do dia-a-dia da vida negra e branca, a caracteristica de inadaptacdo
as regras sociais.”*

A ocupacao do territério urbano ndo obedecia, portanto, a critérios direta-
mente econdmicos, pois a gestdo da cidade respondia primariamente a interesses
politicos. Tratava-se de coibir qualquer forma de comunicacido e aspiragdes
comuns entre negros, escravos e libertos.

Constantemente relacionava-se a conduta dos escravos a criminalidade. O
senhor ficava obrigado, por exemplo, a ndo consentir que o escravo admitisse a
“reunido e orgias de outros escravos” em sua casa € que ndo servisse a mesma
de “receptaculo de furtos” ou ndo permitisse “reunides para fins desonestos”.
Se a propriedade ou a casa eram, para o senhor, o “asilo inviolavel”, para os
negros, na visdo das elites, a casa era o local onde se escondiam criminosos,
pelo que ela deveria ficar sob os cuidados e a inspe¢@o da policia. Casa e rua
para os negros nao se distinguiam: o negro era visto sempre como estranho que

42. DuarTeg, Evandro C. Piza. Racismo & criminologia: introdugdo a criminologia brasileira. 1. ed.
Curitiba: Jurua, 2002. vol. 1. 322p.

43. BertULIO, Dora Licia de Lima. Direito e relagdes raciais. Dissertacdo (Mestrado em Direito),
Florianépolis, UFSC, 1989.
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circula nos espagos pertencentes ao senhor, sob vigilancia.** A liberdade de ir e
vir aparece como coroldrio do estar “a servico do senhor”. E o trabalho subme-
tido a hierarquia social vigente. O escravo poderia circular, ndo porque era um
trabalhador, mas porque era uma propriedade a servico de um proprietdrio que
possuia o direito de dispor de seus bens. As posturas municipais estavam em
perfeita sintonia com a estratégia de aboli¢do lenta e gradual que separava a
cidadania em termos racializados.*

Portanto, a formula da abolicdo era, para o liberto, a contratacido obriga-
téria de seus servicos, a internagdo em coldnias agricolas ou ocupacio em obras
publicas e, por fim, a prisdao. Provavelmente, um continuo entre todas essas
alternativas ao longo de sua vida. Nas ocorréncias policiais, como exemplificou
Alencastro, os negros que ndo apresentavam seus documentos de alforria, que
tinham a alforria contestada pelos herdeiros de seus ex-senhores ou que perdiam
suas cartas de alforria eram enviados para a cadeia e, geralmente, reescravi-
zados. A suspeita gerada pelas marcas raciais indicava um modo de produzir
a subordinacdo e a segregacdo pelo novo aparato repressivo nascente. Como
afirma o autor: “Na hipdtese mais extrema, a de que sé houvesse no Brasil uma
infima minoria de escravos, a perenidade da legislacio escravista continuaria
hipotecando a liberdade de todos os homens de cor”.*

Enfim, a ideia de aboli¢do lenta e gradual representa uma estratégia poli-
tica de construir a cidadania e a igualdade modernas mantendo os lugares de
subalternidade social. Com o fim da escraviddo, o sistema penal serviu para
hipotecar, novamente, a liberdade dos negros, ndo apenas daqueles que eram
presos pela policia e, eventualmente, encarcerados, mas de todos que resul-
tavam dessa construgdo politica.

Em 1902, Pereira Passos, prefeito do Rio de Janeiro, iniciou uma reforma
urbanistica e higiénica da cidade. Esta até entdo apresentava as fei¢des da cidade
colonial: havia desordem nas ruas sujas e estreitas, marcadas pela deficiéncia
no servigo de esgoto e de fornecimento de dgua. Com isso, eram comuns as
epidemias de febre amarela, variola e peste bubdnica. Essa “desordem”, porém,
também significava o uso ndo regulamentado da cidade pelos ex-escravos. No
verdo, a elite local juntamente com os diplomatas estrangeiros viajava para
Petrépolis em funcao do clima da cidade vizinha, tentando fugir das doencas.
Com a reforma, pretendia-se a modernizacdo do Rio. Foram abertas ruas e
avenidas. As antigas foram endireitadas e alargadas e o porto foi reformado.
Corticos, nos quais se concentrava a populagdo pobre e negra, eram o principal
alvo do poder publico; muitos deles foram demolidos. Casas eram derrubadas,

44. Soares, Carlos Eugenio Libano. A capoeira escrava e outras tradicoes rebeldes no Rio de Janeiro
(1808-1850). Sao Paulo: Unicamp, 2002.

45. DuarTE, Evandro C. Piza, Evandro. Racismo & criminologia: introdugdo a criminologia brasileira.
1. ed. Curitiba: Jurud, 2002. vol. 1. 322p.

46. ALENcASTRO, Luiz F. de. O trato dos viventes. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2000, p. 346.
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deixando seus moradores completamente desamparados. Nessa época, Oswaldo
Cruz inicia uma campanha de combate a febre amarela através da eliminacao
do mosquito transmissor: “Dezenas de funcionérios percorriam a cidade desin-
fetando ruas e casas, interditando prédios, removendo doentes”.*” Em 1904, tem
inicio seu famigerado combate a variola por meio da vacina¢do que havia se
tornado obrigatdria por determinagdo legal.

O Rio de Janeiro foi submetido com a reforma de Pereira Passos a algo
semelhante ao que acontecera com Paris no século XIX. Depois de 1848, a
burguesia ja solidamente instaurada sobre a cidade, possuindo ndo somente
residéncias, mas sobretudo os meios de a¢do — como os bancos do Estado —,
percebe-se cercada pelo operariado. Inicia-se, entdo, um processo de destrui¢do
da urbanidade® através da reordenagio da cidade, seguindo ndo sua dindmica
prépria, mas uma estratégia que procura expulsar os trabalhadores de seu
espaco. Afastados, eles perdem a dimensdo de obra da prépria cidade, a apro-
priagdo criativa do espago para além de seu consumo pela I6gica do espetdculo.
No primeiro caso, orientacdo pelo valor de uso; no segundo, pelo valor de troca
que acaba por subordinar a realidade urbana as determinacdes da mercadoria. O
bardo Haussmann atuard no sentido de substituir a vivacidade das ruas tortuosas
pela organizacido das longas avenidas, aimundicie ainda que animada dos bairros
pelo marasmo impoluto de fei¢Ges burguesas; espagos vazios sdo abertos nao
em fun¢do da forma como o urbano se apresenta aos olhos de quem nele esta
inserido: “Os espagos vazios tem um sentido: proclamam alto e forte a gléria
e o poder do Estado que os arranja, a violéncia que neles pode desenrolar”.*

No Rio de Janeiro, hd ainda a presenca de um discurso médico que, ligado
as acdes de prevencio e controle, verd nas habitagdes numerosas e desordenadas
a causa de doencas, mas que se apresenta ainda como uma engenharia social
voltada para todos os aspectos da vida social: “Desordem que nio se limita a ter
influéncia negativa sobre a saude fisica dos individuos, atingindo-lhes também
o moral: € responsavel pela corrup¢do dos costumes, pela criminalidade, pela
descrenca na religido, enfim, pela decadéncia da civilizagdo”.>® Nesse processo,
a medicina passa a ver nas institui¢des um espaco cadtico causador de doencas
e que precisa ser ordenado para preservar a totalidade urbana. Medicalizac¢do
envolve realojamento: o saneamento da cidade implica em determinar racio-
nalmente a forma de contato entre seus membros. Ao mesmo tempo, o discurso
sanitarista continuava a obra de pensar a raga como interacdo entre biologia e
meio ambiente, passagem que ocorre tanto na Faculdade de Medicina da Bahia
quanto na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro.
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Institui¢do fundamental para as paginas que se seguem é o bordel. E nele
que se vai realizar a localizagdo e organizagdo da prostitui¢ao. Precisa-se de
um espago higienizado que permita a satisfacdo do desejo sem que com isso
se desmoralize a sociedade ou se provoque a destruicio da estrutura familiar,
que tem, assim, preservadas sua honra e tranquilidade. Desenvolvimento de
um espacgo limpo que permita ao “libertino” a realizacdo de seus desejos e que
garanta a existéncia do amor do casal ideal: “(...) o ato de criacdo do casal
perfeito estd ligado ao ato de criagdo de uma prostituta higienizada, que tem
atribuicdes bem delimitadas, que tem uma acao limitada. Seu espago, o bordel,
deve ser o local de exercicio de uma funcdo do corpo, nao local de paixdes e
disseminacdes de vicios”.5!

O bordel € o espaco de satisfacido dos prazeres que se afastam da norma-
lidade; estrutura topoldgica de excecdo que permite a afirmacdo da regra hete-
rossexual e branca. O negro, nesse cendrio, € descrito como marcado por uma
hiperestesia sexual que o torna € incapaz de se adequar as regras morais.>? Para
alguém como Madame Sati, o prazer ndo encontra vazao possivel no ambito
da sociedade. O anus como metonimia dos prazeres censurados é confinado ao
espago privado e sua exclusao constitui a sexualidade burguesa homem-mulher.

E digna de mencio a edi¢do n. 95 do jornal O Pasquim, de abril a maio
de 1971, que conta com uma foto de Jodo Francisco em que se l&: “Aqui ndo
tem homem pra mim”. Ao lado de sua foto, € possivel ver um quadrinho em
que ele estd lutando com um grupo de homens. A frase que claramente faz
referéncia a sua orientacdo sexual é apropriada pelo jornal e utilizada para
reforgar a “masculinidade” de sua imagem: “(...) no inicio dos anos 70, no auge
da repressdo politica da ditadura militar, a imagem de um jovem e duro lutador
representando as classes baixas, enfrentando a policia e o Estado, podia ser
inspiradora para os intelectuais de classe média que lutavam contra o regime”.>

3. DO GOZO DE SATA: MADAME E A DEVORACAO DO MITO
SACRIFICIAL

Em uma cena préxima ao fim do filme, vé-se Jodo Francisco em frente ao
espelho ensaiando um mondlogo que fazia parte do espetaculo feito por ele. A
cena reescrevia as cenas iniciais do filme. Em sua historia, tubardes e entidades
da floresta da Tijuca brigam por mil e uma noites. Na “maravilhosa China”,
ele conta, existia um bruto e cruel tubardo que tudo mordia e transformava em
carvao. Para acalma-lo, os chineses lhe ofertavam sete gatos maracaja antes do
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por do sol. Jamacy, criatura da floresta da Tijuca que antes voava por morros
e pela mata, transforma-se em uma onga dourada “de jeito macio e de gosto
delicioso”, entrando em conflito com o furioso tubardo. Ap6s tamanho embate,
os dois seres estavam tdo machucados que era impossivel distingui-los. Haviam
se tornado a Mulata do Balacoché.

E a Mulata que est4 no palco. Madame Satd nio é “indio de tocheiro”,>*

vestido de Senador do Império, que recita o Virgilio aprendido com os lusi-
tanos. Ela ndo poderia fazer parte da 6pera em que Iracema € solista. Nas 6peras
de José de Alencar, figuram indios repletos de bons sentimentos portugueses.>
Ao mesmo tempo, ela ndo serd a mulher negra, pois tanto para a fantasia
dos autores do roteiro quanto para os inimeros corpos negros excluidos pela
ideologia do embranquecimento e reivindicados pela ideologia da democracia
racial, a mulher negra figurava como o limite negado como possibilidade de
beleza. A beleza negra €, portanto, violentada no desejo de ser mais préxima do
ideal branco. E o espelho de Jodo Francisco o torna a face erotizada, e desejavel,
desse ideal.

E curiosa a quantidade de elementos que sio reunidos por Jodo Francisco
para falar desde sua histéria. Sata recria-se a partir de elementos colhidos aqui
e alhures por “mil e uma noites”. A histéria de Sherazade, que faz parte do
show por meio do qual Madame € apresentada ao espectador no inicio do filme,
¢ misturada a uma mitologia tropical composta por ongas, tubardes e seres
oriundos da floresta da Tijuca que se digladiam. Segundo conta Madame Sata,
sua entrada no universo da malandragem teria acontecido em fun¢do de um
crime cometido em 1928, no qual teria assassinado Alberto, um vigia noturno.
Nessa época, ela se apresentava como a Mulata do Balacoché e vivia feliz na
sua vida de artista. O crime referido representa o momento em que ela deve
decidir entre a vida dos palcos e o mundo da malandragem ou, na verdade,
“(...) o momento em que a imagem e a fama o classificam como malandro”.”
A Mulata ndo existe sem a violéncia do tubardo e os malabarismos da onga
dourada.

Antdnio Candido, ao analisar a elaboracdo da figura do “malandro” na
literatura brasileira, chama a atencdo para a diferenca existente entre 0s perso-
nagens do romantismo indigenista e Leonardo das Memdrias de um Sargento
de Milicias, considerado pelo autor “o primeiro grande malandro que entra na
novelistica brasileira, vindo de uma tradi¢ao quase folclérica e correspondendo,
mais do que se costuma dizer, a certa atmosfera comica e popularesca de seu
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tempo, no Brasil”.”” Esse afastamento da obra de Manuel Ant6nio de Almeida
do espectro ideoldgico que caracterizava a literatura de entdo no Brasil pode
ser identificado ja de imediato na linguagem por ele utilizada, que em muito
se aproxima do aspecto coloquial. Em José de Alencar, o estilo convencional
vinculado a uma classe social especifica diminui o contato do romance com a
realidade. A linguagem empregada nas Memorias, ao contrério, “(...) desvincu-
lada da moda, torna amplos, significativos e exemplares os detalhes da realidade
presente, porque os mergulha no fluido do populdrio —, que tende a matar lugar e
tempo, pondo os objetos que toca além da fronteira dos grupos”.>® Rompimento
irreverente por meio do “jeito macio” de onca dourada. Nao que a “alegria
seja a prova dos nove”, no sentido de retratar com isso algo que se assemelhe
a uma felicidade democrética brasileira, em que todos e todas se reinem para
celebrar a festa da igualdade. Na literatura que se comega a produzir e que
atinge seu dpice talvez com as peripécias de Macunaima, o que se percebe é o
emprego de uma comicidade que, escapando as formas burguesas de expressao,
encontra na linguagem popular uma maneira de restabelecer um contato com
a espontaneidade da realidade cotidiana. Porém, isso ndo impede o retorno ao
pitoresco racializado, ao lugar comum do negro infalizado pelas alegorias dos
palhacgos brancos.

Entretanto, os contrastes apontados se expandem, sobretudo, quando se
passa a analisar detidamente os personagens que compdem obras dos periodos
mencionados. Em obras produzidas na primeira geracio do Romantismo, ndo
€ com dificuldade que se observa a existéncia de elementos repressivos que,
tomando o velho continente como modelo a ser seguido, sdo responsaveis por
conter os impulsos dos personagens. Antonio Cindido chama a aten¢@o para
O Guarani: “E o que vemos em Peri, que se coibe até negar as aspiragdes que
poderiam realizd-lo como ser autdbnomo, numa renincia que lhe permite cons-
truir em compensagdo um ser alienado, automdtico, identificado aos padrdes
ideais da colonizac¢do”.® A agdo que se orienta por algo parecido a uma
vontade de poder fica a cargo dos vildes ou dedicada a ser domada pelas luzes
civilizatorias europeias.

Essa situacdo descrita se manifesta de forma ainda mais evidente no caso
de Iracema que, anagrama de América como notam alguns criticos, apaixona-se
pelo colonizador Martim e com ele tem um filho, Moacir, o primeiro brasi-
leiro, nascido de seu sofrimento. Crianga que lhe havia chupado a alma e lhe
sugado todo o leite: “O sangue da infeliz diluia-se todo nas ldgrimas incessantes
que lhe ndo estancavam nos olhos; pouco chegava aos seios, onde se forma o
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primeiro licor da vida”.®® Ndo se pode nem mesmo ver nisso um claro dominio
da natureza, representada por Iracema, para o surgimento da civilizagdo, porque
a descricao romantizada da india feita por Alencar acaba por adequé-la, desde
o principio, ao modelo do europeu civilizado. Iracema, sempre-ja4 morta, ndao
serd propriamente esquecida como sugere o final do livro, porque nunca teve
uma existéncia-no-mundo que lhe permitisse algum dia ser lembrada. Isso ndao
implica, contudo, no desprezo pela dimensado do sacrificio que permeia a obra.
A criatura que sai do ventre da personagem € originada de seu contato sexual
com o colonizador europeu: “Iracema curte dor, como nunca sentiu; parece que
lhe exaurem a vida: mas os seios vdo-se intumescendo; apojaram afinal, e o
leite, ainda rubro do sangue de que se formou, esguicha”.®! Surgido de sua dor e
por ela nutrido, portanto “(...) duas vezes filho de sua dor (...)”,% Moacir repre-
senta a inveng¢do de Iracema, sua inscri¢cdo no discurso oficial que se da através
de sua morte e esquecimento, j4 que nem mesmo a jandaia no olho do coqueiro
é capaz de repetir seu nome.” Um gozo, disponivel para o outro, que depende
da dor provocada naquele que passa a ser o estrangeiro em sua propria terra.

Pensadores como Dussel, descrevem o discurso da Modernidade como um
mito sacrificial. A Modernidade teria ndo apenas o significado positivo de ilumi-
nac¢do racional e desenvolvimento do ser humano que sai da barbarie, mas um
negativo, ou seja, como justificativa para uma dominag¢ao violenta. Considerada
enquanto mito nesta ultima abordagem, ela permite, por meio de seu caréter
supostamente civilizatdrio, justificar a violéncia exercida contra os barbaros
que se opuserem a emancipagdo pela razdo. Nesse processo, o Outro, tido como
selvagem, € aquele cuja existéncia estd submetida a conquista do colonizador
civilizado. Assim, a Modernidade nasce em 1492, data do “descobrimento”
da América, “(...) quando a Europa pdde se confrontar com o seu ‘Outro’ e
controlé-lo, vencé-lo, violentd-lo: quando pdde se definir como um ‘ego’ desco-
bridor, conquistador da Alteridade constitutiva da prépria Modernidade”.% O
que se V€, nesse sentido, ndo € o aparecimento do Outro como tal, mas seu
encobrimento a partir da projecdo do “si mesmo” europeu para sua posterior
sujei¢do, dominagdo, conquista.®

O europeu coloniza a vida cotidiana dos povos indigenas como um processo
de modernizagdo assentado ndo mais em uma praxis fisicamente violenta, mas
em uma dominagdo erdtica, pedagdgica, econdmica e, sobretudo, cultural.
Alids, essas trés palavras, cultura, colonizagdo e culto originam-se do verbo
latino colo, que tem o participio passado cultus e o participio futuro culturus.
Em Roma, o verbo colo era empregado no tempo presente para denotar alguma
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61. Idem,p. 83.

62. Idem, p. 83.

63.  Idem, p. 87.

64.  DusskL, Enrique. 1492, o encobrimento do outro. Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1993. p. 8.
65. Idem, p.44.
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incompletude ou transicdo. E desse termo de que deriva col6nia, a indicar o
espaco que se ocupa, sujeitando terra ou povo. Cultos, por sua vez, apresentava
dois usos interessantes. Se empregado como adjetivo verbal, significava o trata-
mento do solo feito por sucessivas geragdes de agricultores, trazendo “(...) em
si ndo s6 a acdo sempre reproposta de colo, o cultivar através dos séculos, mas
principalmente a qualidade resultante desse trabalho e ja incorporada a terra que
se lavrou”.%® O sentido tanto de cultivo do solo quanto o de culto dos mortos era
obtido quando usado como substantivo. Dominacdo, desse modo, que se exerce
agora na estruturagdo do modo como as sociedades que aqui existiam viviam e
se reproduziam.

Nada mais apropriado a figura de Sata que a profana¢@o do culto colonial
nas suas multiplas manifestacdes. A resisténcia interposta por ela toma a forma
ndo apenas na recusa a submissdo de seu corpo ao trabalho ou a economia
libidinal da sociedade colonial. Seu desafio a ordem toma também a forma de
um sacrilégio. Madame deseja venerar suas proprias divindades: “Eu sou filho
de Tansda e Ogum e de Josephine Baker®” eu sou devoto”. Uma Dev(-oragio)
antropofdgica. Madame Satd, filha da guerra e da arte, feminina, constitui
sua genealogia histdrica, tdo fantastica como a historia nacional, cultivada na
historiografia. Todavia, completamente distinta, pois fundada no desejo desses
corpos constantemente reduzidos a suas capacidades laborais.

CONCLUSAO

Na histdria brasileira, raca e punicdo sempre integraram o mesmo dispo-
sitivo. A justificativa para a escravidio fez referéncia a existéncia de uma falha
moral decorrente de um pecado natural. Os negros carregavam contra si as
marcas de Cam. O escravo era escravo porque seu grupo de origem havia pecado.
A prépria escraviddo, na versao mais aceita do Padre Antdnio Vieira, era um
modo de purgar essa mancha. Quando Frantz Fanon escreveu “Les Damnées
de la Terre”, rapidamente traduzido para “Os Condenados da Terra”, algo se
perdeu na traducdo que remetia aquele sentido primeiro da danacdo intrinseca
daqueles que nasciam negros. Nunca foram condenados por um tribunal, mas
eram “danados” ou “amaldicoados” por serem negros, por sua biologia, e, por
conta disso, conduzidos a tribunais. Toda forma de liberdade que implicasse

66. Bosi, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992. Capitulos 1 e 6.
67. Josephine Baker foi uma cantora e dangarina francesa, nascida nos Estados Unidos. Foi a primeira
mulher negra a participar de um longa-metragem para o cinema e destacou-se por seu envolvimento na
luta por direitos civis dos negros nos Estados Unidos. Conta-se que no auge das leis Jim Crow no seu
estado natal, Missouri, Baker recusava-se a se apresentar diante de plateias segregadas. A referéncia
dupla a divindades dos cultos afro-brasileiros e a cantora franco-americana revelam a complexidade
dos processos de subjetivag@o da negritude, simultaneamente localizados e globais, em que a identidade
apenas parcial com a noc@o de brasilidade convivia com a identificagdo em face de outros povos da
diaspora.
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autonomia diante da escraviddo os reconduzia a condi¢do de vida nua, membro
da espécie. Nesse marco, ser negro € ser suspeito e a suspei¢ao € uma biologia.

Por fim, ndo se pode desconsiderar o cardter constitutivo das relacdes
de género dos espacos de suplicio doméstico que se apresenta de modo seme-
Ihante, numa relacdo de complementariedade. Para além de imagens idilicas
da relacdo entre a casa e a rua, o espaco da domesticidade confundia-se com o
espaco da unidade produtiva. Na Europa, malgrado a tentativa de sacralizac¢do
da propriedade privada, a identificacdo entre apropriacio privada do trabalho,
0 espaco privado da casa e o mando privado sobre a familia — concentrados da
figura masculina do pai — ndo era tdo explicita como na coldOnia. As tentativas
de feudalizar o olhar sobre a histéria do Brasil refletem a opcdo por ocultar o
carater singular dessa relacdo entre a casa e o engenho. Ali se constituem modos
de gerenciamento da sexualidade marcados pelo dominio do masculino e da
branquidade. Na unidade produtiva, a diferenca serd demarcada como dispo-
nibilidade e subalternidade, em redes continuas de hierarquizac¢do social: do
homem sobre a mulher, de brancos sobre negros, de adultos sobre criancas. A
expressdo suplicio doméstico para identificar esses fatos € uma opg¢ao politica
de dar visibilidade as formas de opressdo que foram ocultadas. A opacidade dos
pordes domésticos encontra continuidade na opacidade das praticas policiais
estatais. N@o por acaso, o século XIX perseguird as mulheres que ousam fugir
do espago privado a que estdo confinadas, confundidas ou transformadas em
prostitutas, sujeitas ao controle policial do Estado.

O apartheid criminolégico natural, no qual as prisdes cumprem uma
funcdo secunddria, projetou o discurso criminolégico para além do carcere,
transformando-o em discurso politico autoritdrio.®® As elites sempre foram
muito zelosas em se defender das acusacdes de racismo. De fato, qualquer
debate sobre o tema, foi excluido sistematicamente das reflexdes histéricas ou
sociais hegemodnicas. Como diz o famoso ditado, “em casa de enforcado ndo
se fala de corda”. ® Nao se apagaram, contudo, os vestigios de suas préticas,
pois o escravismo definia um lugar social essencial, o de escravo, a partir da
raca. Ndo por acaso, o sistema penal continuou a definir um lugar de exclusdo
material e simbdlica, reconstruindo uma diferenca. Esse fato é refor¢ado pelas
percepgdes sobre o modo como a policia funciona para os negros. A trajetéria
de Madame Sata nesse caso ¢ exemplar. Exemplar porque um sujeito, marcado
pelas diversas formas de racializagdo, refunda-se da matéria da qual é consti-
tuido o desejo e o faz destruindo o lugar que lhe é dado pelo mito nacional. A
criminaliza¢do de Madame Satd representa a criminalizacdo da reconstru¢do
simbélica feita a partir de um corpo negro, mulher. E a condenagio do corpo

68. ZarrArONI, Eugenio Raul. Em busca das penas perdidas: a perda de legitimidade do sistema penal.
Rio de Janeiro: Revan, 1991. p. 77.

69. JacossoN, Mathew Frye. Pessoas brancas livres na Republica, 1780-1840, p. 63-97. In: WARE,
Vron. Branquidade — Identidade Branca e Multiculturalismo. Rio de Janeiro: Garamond, 2004.
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negro como possibilidade de desejo a partir de si, sem estar a servico dos
feitores da cidade.

A liberdade de viver sobre si na cidade, abandonado a prépria sorte, €
um engodo histdrico que foi repetido em inimeras cenas de telenovelas, pois,
antes e apds a aboli¢@o, sobre os negros libertos e seus descendentes pairava um
conjunto de medidas administrativas e policiais que delimitavam suas vidas. A
liberdade pds-aboli¢do € uma liberdade de morrer sobre si, ndo uma liberdade
de viver sobre si na cidade. Hoje, a academia, herdeira simbdlica da exclusdo
colonial, busca novamente encontrar alternativas para ndo se ver obrigada a falar
da proverbial “corda”, preferindo falar sobre a dita “malandragem carioca” ou
da exclusdo urbana provocadas pela intervencdo do Estado na Primeira Repu-
blica — a Reforma Pereira Passos — como se ambas as questdes nao estivessem
relacionadas com os olhares racializados das institui¢cdes da época.
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INTRODUCAO

O tema sobre a protecdo de criangas e adolescentes vitimas — sobretudo
— de dentncias de suposta violéncia sexual faz parte da pauta de prioridades
no Brasil, especialmente a partir da vigéncia do Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA/1990). Apesar de o tema violéncia sexual contra criangas
constituir-se como uma discuss@o antiga, a protecdo juridica e a mobilizagdo
de um Sistema de Garantias de Direito (SGD), especifico, oficializa-se com o
ECA/1990. A legislacdo anterior, o Cédigo de Menores de 1979, era orientado
pela doutrina da “Situag@o Irregular”, quando o poder judiciério tinha como
foco a “protecdo e o controle” de criancas “abandonadas e delinquentes”,
respectivamente.?

Uma das praticas sociais formadora de opinido publica e produtora de
discussdo em relag@o ao tema € a midia (especialmente televisiva), que veicula
constantemente novos casos de violéncia sexual contra criangas e adolescentes.
Como esse tema envolve dois tabus para a nossa cultura — sexo e crianca — alguns
estados brasileiros de 2003 aos dias atuais ampliaram essa discussdo publica a
partir dos variados entes do SGD — Civil, Juridico, Social, Profissional, Acadé-
mico e Setorial — com o intuito de organizar o assunto, especialmente no que
tange a oitiva de criancas e adolescentes supostas vitimas de violéncia sexual.

Fazendo um recorte nesse SGD, e projetando um zoom no ambito acadé-
mico, especificamente na Psicologia Juridica, percebe-se desde 2003 uma gama
de artigos, pesquisas e metodologias preocupados em responder a essa demanda
externa e interna quanto a participagdo dos psicélogos na escuta de criangas e
adolescentes— conceito diferente de oitiva e inquiri¢do. Nesse texto ndo traba-
lhamos essas diferencas, mas o Conselho Federal de Psicologia (2009) produziu
um livro que as problematiza.

Pontuamos abaixo trés problematicas antigas, que se atualizam e mantém
a discussdo quente:*

3. Avrtog, S. Infancias perdidas: o cotidiano nos internatos-prisdo. Rio de Janeiro: Centro Edelstein
de Pesquisas Sociais, 1990; ComBra, C. M. B. Guardides da Ordem: uma viagem pelas prdticas psi
no Brasil do “milagre”. Rio de Janeiro: Oficina de Autor, 1995; Brito, L. T. Responsabilidades —
Agdes Socioeducativas e Politicas Piiblicas. Rio de Janeiro: Eduerj, 2000; BurLcao, 1. A Produgdo de
Infancias Desiguais. In: NAsciMENTO, M. L. et alii (org.) Pivetes: a produgado de infancias desiguais. Rio
de Janeiro: Intertexto, 2002; Rizzin, 1. A institucionalizagdo de criangas no Brasil: percurso historico e
desafios do presente. Rio de Janeiro: PUC, 2004.

4. MEYER (2009) argumenta que enquanto o jeito “frio” de expor a ciéncia € através de objetos estabi-
lizados, o jeito “quente” trabalha através de relacionalidade, isto €, langando luz nas multiplas relagdes
entre sujeitos e objetos, e entre as posi¢oes dos vdrios atores numa controvérsia.
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1) a demora para a “oitiva” (que o campo psi refere como escuta) das
criangas no judicidrio;

2) a “revitimizacdo” das criangas por terem que repetir a histéria em
diversos 6rgaos, inclusive no judicidrio (falta de articulagdo do SGD);

3) e a realizagdo da “oitiva” em ambiente acolhedor, com o auxilio de
profissionais especializados no judicidrio (procedimentos entdo denominados
Depoimento Sem Dano e Depoimento Especial).

E facilmente perceptivel que esse tema estd atravessado pela participagio
ativa do Judiciario, quando constatamos por meio de pesquisa que este é o
6rgdo mais envolvido no debate, por construir acdes priticas e diretas como o
Depoimento Sem Dano (Porto Alegre — 2003) e o Depoimento Especial (Rio
de Janeiro — 2012).

Outros dois objetivos do mentor do método, o Desembargador de Porto
Alegre, Juiz da Infancia a época, José Antonio Daltoé Cezar, de acordo com o
seu livro: Depoimento Sem Dano — Uma alternativa para inquirir criangas e
adolescentes nos processos judiciais,’ seriam de resguardar a ampla defesa e o
contraditorio, inquirindo as criangas envolvidas fora do ambiente formal da sala
de audiéncias, oferecendo uma sala lidica, ambientada, ligada por video e dudio
a outro local.® Nesse outro espaco estariam o Magistrado, o Promotor de Justica,
Advogados, réu e serventudrios da Justica, para interagir em meio a um ponto
eletronico no depoimento da crianca prestado a psicéloga do quadro do Poder
Judiciario. Em 2012, o DSD ¢ implementado no Rio de Janeiro com o nome
de Depoimento Especial, ja citado anteriormente. Em alguns outros estados do
Brasil, entre 2003 e 2012, o DSD ja estava estabilizado e funcionando. No Rio
de Janeiro, ele muda de nome apds quase uma década de controvérsias entre
Conselhos Regionais de Psicologia, Conselho Federal de Psicologia, psicé-
logos, Poder Judicidrio, Ministério Publico entre outros entes. E por fim, mas
nao menos importante, um forte objetivo € a ampliacdo das condenacdes dos
indiciados.

Consideraremos aqui duas controvérsias que acaloraram o debate e, por
fim, a constru¢do do Nicleo de Depoimento Especial de Criangas (NUDECA) no
Férum Central do Estado do Rio de Janeiro.

1. CARTOGRAFANDO AS DUAS PRINCIPAIS CONTROVERSIAS

1.* A Resolugdo do Conselho Federal de Psicologia (CFP) n. 010/2010 —
Um dos acontecimentos desde a instalagdo do Depoimento Sem Dano (DSD)
em Porto Alegre (POA), em 2003, foi a institucionalizacdo da Resolu¢do CFP

5. CEzaw,J. A. D. Depoimento Sem Dano: uma alternativa para inquirir criangas e adolescentes nos
processos judiciais. Porto Alegre: Livraria do Advogado, 2007.
6.  Ibidem, p. 54.
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n. 10, editada somente em 2010 e dpice da estratégia para impedir que o profis-
sional responsavel pelo DSD fosse o psicologo. Nao ha divida de que toda
a luta desenvolvida pelo Conselho Regional de Psicologia do Rio de Janeiro
(CRPO5), culminando na Resolugdo n. 10/2010, foi o que retardou em quase 10
anos a instalagdo do NUDEcA no Rio de Janeiro. Essa Resolugdo veio a instituir
a “regulamentacdo da Escuta Psicoldgica de Criangas e Adolescentes envol-
vidos em situagdo de violéncia, na Rede de Protecdo”, dispondo sobre 3 itens
fundantes:

L. Principios norteadores da Escuta Psicoldgica de Criancas e Adolescentes
envolvidos em situac@o de violéncia;

II. Marcos referenciais para a Escuta de Criancas e Adolescentes envol-
vidos em situacdo de violéncia, na Rede de Protecao;

III. Referenciais técnicos para o exercicio profissional da Escuta Psicol6-
gica de Criangas e Adolescentes envolvidos em situac@o de violéncia.

Pontos principais:

* Foi vedado aos psicélogos confundir: escuta psicoldgica com inquiri¢do
judicial, didlogo informal ou investigacdo policial;

* O psicdlogo devera levar em conta o contexto sécio-histérico e ndo devera
usar ferramentas universalizantes;

* O psicdlogo deveria levar em conta as relacdes de poder que atravessam
todos 0s contextos;

* O psicologo deveria levar em conta que a violéncia é multifatorial;

* O psicélogo nao deveria submeter a psicologia a outro campo de saber,
mas trabalhar interdisciplinarmente;

* O psicdlogo deveria trabalhar com técnicas e métodos que levem em conta
a diversidade social, sexual, cultural do humano;

* O psicologo deveria considerar a complexidade das relacdes humanas e
suas variadas motivacgdes, sentimentos etc.;

* O psicologo deveria levar em conta o trabalho em rede;

* O psicélogo deveria cuidar do que decidisse registrar em seu laudo/
parecer;

e O psicologo deveria saber que nao € um inquiridor.
Esta Resolucdo mobilizou, entre 2003 e 2013, semindrios, eventos e

artigos académicos, em discussdes que envolviam o préprio método do DSD/
DE, com o Conselho Federal de Psicologia (CFP), com o Conselho Regional
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de Psicologia do Rio de Janeiro (CRP 05) e os CRPs de outras regides, outros
orgios, psicélogos, assistentes sociais, operadores juridicos de vérias partes do
Brasil e a equipe técnica do magistrado Daltoé Cezar.

Até que o Ministério Publico Federal MPF), em conjunto com o Minis-
tério Publico do Estado do Rio de Janeiro (MPERJ), propuseram a agdo civil
publica n. 0008692-96.2012.4.02.5101, e obtiveram com ela a suspensdo da
Resolugdo n. 010/2010 do CFP.

Em 24 de margo de 2014, o juiz federal titular da 28* Vara Federal da
Secdo Judiciaria do Rio de Janeiro proferiu sentenca julgando procedente o
pedido para determinar a suspensido da mencionada resolu¢do em todo o terri-
tério brasileiro.

A suspensdo desta Resolucdo do CFP reativa a Resolucdo n. 33, de 22
de novembro de 2010, do Conselho Nacional de Justica (CNJ), assinada pelo
Ministro Cezar Peluso, que “recomenda aos tribunais a criagdo de servigos
especializados para escuta de criangas e adolescentes vitimas ou testemunhas
de violéncia nos processos judiciais. Depoimento Especial”. Esta Resolugdo n.
33/2010 foi que autorizou por meio do Ato Executivo n. 4.297/2012, a insti-
tuicdo do Niicleo de Depoimento Especial de Criangas e Adolescentes (NUDECA),
no ambito do Poder Judicidrio do Estado do Rio de Janeiro, composto de salas
para oitivas video gravadas de criangas e adolescentes, que sdo realizadas
por psicologos e assistentes sociais em técnicas de entrevistas investigativas.
Porém, o NUDECA ndo atua apenas em atendimentos as criangas supostamente
vitimas de violéncia sexual, mas em outras tematicas como apresenta o Art. 2.°
do Ato Executivo n. 4.297/12:

“Art. 2.° O Nucleo de Depoimento Especial de Criancas e Adolescentes
tem por finalidade: I — auxiliar os Juizes da Comarca da Capital com compe-
téncia de familia e infincia e juventude, especialmente nas acdes de: guarda,
regulamentagdo de visitas, suspensdo e destituicdo do poder familiar em
que haja suspeita de violéncia contra a crianga e adolescente, ou—suposta
altienacdo—parentat;” (Alterado pela redagdo do Ato Executivo Conjunto n.
49, em 24 de setembro de 2013, grifos nossos).

Como exemplo da entrevista investigativa aludida no Art. 1.° do Ato
Executivo n. 4297/2012, temos a Entrevista Cognitiva (EC). Segundo o livro
Falsas Memorias, organizado pela pesquisadora e professora de Psicologia
da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Lilian
Milnitsky Stein, a EC foi originalmente desenvolvida em 1984, por Ronald
Fisher e Edward Geiselman e tem por finalidades principais “obter informacdes
verossimeis” e assegurar para as “investigacdes policiais” e para as “produgdes
de provas dos processos judiciais (...) uma base em evidéncias mais conclu-
sivas e mais confidveis, tornando-se um procedimento mais agil, eficaz, e, em
ultima andlise, resultando em uma economia de tempo”. E também, minimizar
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a “revitimizagdo daqueles que prestam o depoimento”.” Os autores afirmam que
autilizacdo de “técnicas de entrevistas inadequadas podem levar a distor¢des no
depoimento”, e, que a técnica com a EC pode ampliar o nimero de informacoes
relatadas e a exatiddo de detalhes relembrados pelas vitimas/testemunhas.® A
professora Lilian Stein tem capacitado as equipes de Porto Alegre e do Rio de
Janeiro para utilizarem a EC.

2.* Dentncia e Verdade (tratados como quase sindnimos no Brasil) — O
sentido denotativo da palavra “dendncia” auxilia nesse texto. Vejamos o signi-
ficado no mini Houaiss:” dentncia — acusac@o de ato ilegal (...) revelagdo
de segredo (...) manifestacdo de algo até entdo oculto; sinal (...) — denunciar
— declarar responsavel por crime; tornar conhecido; revelar.

Foucault em Os Anormais, quando discutia sobre prova, verdade e conde-
na¢do, em uma de suas aulas de 1975, afirmou que “(...) ninguém € suspeito
impunemente. O mais infimo elemento de demonstracao ou, em todo caso, certo
elemento de demonstragio, bastard para acarretar certo elemento de pena”.!°

Essa frase de Foucault é quase profética em relacdo as denidncias e aos
processos de violéncia sexual contra criancas no Rio de Janeiro, j4 no séc. XXI.
Pelo senso comum, a dentincia é uma revelagdo e ndo uma hipétese onde ha
espaco para a ddvida, para o erro e para as falsas atribui¢des. Por conta dessa
naturalizacdo da dentincia como verdade é comum, ainda na fase de instrugdo
processual, o uso da expressdo abusador e nao suposto autor de violéncia
sexual. Nesse sentido, a dentincia passa a ser aquele “elemento de demons-
tracdo” da reflexdo foucaultiana. E por isso hd penalizac@o, nem que esta seja o
efeito do proprio processo, que ficassem decisdo por anos, o que é comum em
casos de suposta violéncia sexual — é o processo como pena.!?

2. POR QUE CARTOGRAFAR?

A metodologia da cartografia das controvérsias tem como pressuposto
dar voz aos relatos, nesse caso, dos profissionais envolvidos nesse Projeto,

7.  Feix, L. F.; PERGHER, G, K. Memdria em Julgamento: técnicas de entrevista para minimizar as falsas
memorias. In: STEIN, L. M. et alii. Falsas Memorias: fundamentos cientificos e suas aplicagoes clinicas
e juridicas. Porto Alegre: Artmed, 2010, p. 210, p. 223 e p. 224.

8. Ibidem,p.211.

9. Houaiss, A. Minidiciondrio Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008.

10. FoucauLt, M. Os anormais. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 10.

11.  Os autores preferem o vocabulo violéncia a abuso, pois abuso significa “uso excessivo”. Ndo se
deve abusar, mas nem tampouco usar.

12. Mais informagdes sobre a atuacdo do SGD nos processos de criancas supostamente abusadas
sexualmente em: Ramos, SIS. A Atuagdo do Sistema de Garantia de Direitos em Casos de Violéncia
Sexual Contra Criang¢a: Uma Andlise Processual. 2010. 136 f. Dissertagdo (Mestrado em Psicologia
Social) — Instituto de Psicologia, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.
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acolhendo-os e descrevendo-os; favorecendo a recalcitriancia,'® isto é, produ-
zindo claudicacdo no que esté instituido ou em vias de se instituir; e ampliando
a articulacdo da discussdo entre a categoria psi e outros entes fundamentais na
problematizacao de dentincias de suposto abuso sexual contra criangas.

A ideia ndo € apenas perseguir uma tecnologia pronta por meio de livros,
artigos ou quaisquer outras publicacdes fixadas para acessar o modus operandi
do DSD; seu foco central € seguir os personagens em movimento, para acompa-
nhar as controvérsias relativas ao que estd estabilizado, instituido — o que o soci-
6logo Bruno Latour vai chamar de caixas-pretas. O que se quer € acessar essas
caixas-pretas, in loco, na intenc@o de reabri-las para fuga-las em movimento.'*

Nesse caminho, a aposta € dar visibilidade as controvérsias e ao processo
continuo do DSD, ndo apenas ao que ja esta visivel desde 2003 — diferentes
grupos de profissionais e de pesquisadores que escrevem e discursam a seu
favor ou contra. Aproveitar a instabilidade desse projeto e desdobrar novas
traducdes para este dispositivo de escuta de criancas € o foco principal.

Os dispositivos da pesquisa, como o DSD/DE neste caso, sdo, seguindo a
pista de Foucault:

“(...) um conjunto absolutamente heterogéneo que implica discursos,
instituicdes, estruturas arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢des filoséficas, morais e
filantrépicas, em resumo: tanto o dito como o nao-dito, eis os elementos do
dispositivo. O dispositivo € a rede que se estabelece entre estes elementos
(...) responder a uma urgéncia. (...) O dispositivo € um conjunto de estraté-
gias de relagdes de forca que condicionam certos tipos de saber e por ele sdo
condicionados.”!s

O filésofo Giorgio Agamben vai mais longe quando amplia o conceito de
dispositivo e produz com isso uma conceituacio que faz muito sentido para essa
discussao. Ele vai chamar de dispositivo:

“(...) qualquer coisa que tenha de algum modo a capacidade de capturar,

orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os gestos, as
condutas, as opinides e os discursos dos seres viventes.””!¢

13. O professor e pesquisador ARENDT, R. Consideragdes sobre os conceitos de recalcitrancia e de
plasma e sua relagdo com o conceito de ndo dominio na obra de Bruno Latour. Rio de Janeiro: Necso/
Uftj, 2008 refere-se a recalcitrancia como uma questdo de ndo dominio, enquanto desconsideragao, por
parte do actante quanto as teorias que pretendem encaixd-lo num referencial interpretativo estivel.

14. LATOUR, B. Ciéncia em A¢do: Como seguir engenheiros e cientistas sociedade afora. Sdo Paulo:
Editora da Unesp, 2000; Politicas da natureza: como fazer ciéncia na democracia. Bauru: UDESC,
2004; Reensamblarlo social: Una introduccion a la teoria delactor-red. Buenos Aires: Manantial, 2008.
15. FoucauLt, M. Estética, Literatura e Pintura. Colecao Ditos & Escritos, III. Rio de Janeiro: Forense
Universitdria, 2009, p. 299-300.

16.  AGAMBEN, G. O amigo & o que é um dispositivo? Chapecd, SC: Argos, 2014, p. 39.
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Como também diz Latour: todos os “porta-vozes que buscam escapulir
da dicotomia sujeito/objeto apostando ambos como actantes (qualquer pessoa
ou coisa que seja representada) que (re)produzem, estabilizam e desestabi-
lizam os acontecimentos nos ambitos das ciéncias e do social. os humanos e
nédo-humanos”.'” Num caminho muito parecido Agamben diz que ndo serdo
somente “as prisoes, (...) o Pandptico, as escolas, as confissdes(...) mas também
a caneta, a escritura, a literatura, o cigarro, os computadores e celulares (...)".!8

Quanto a escolha da imagem como elemento analisador, podemos proble-
matizar a partir de duas das cinco pistas da teoria da imagem de Jacques Aumont
(2012):

“(...) 2. A visdo, a percepgdo visual, é uma atividade complexa que ndo
se pode na verdade, separar das grandes fungédes psiquicas, a intelec¢cdo, a
cognigdo, a memoria, o desejo. Assim, a investigacdo, iniciada ‘do exterior’,
ao seguir a luz que penetra no olho, leva logicamente a considerar o sujeito
que olha a imagem, aquele para quem ela € feita, o qual chamaremos de seu
espectador. (grifo nosso)

3. (...) a visdo efetiva das imagens realiza-se em um contexto multipla-
mente determinado: contexto social, contexto institucional, contexto técnico,
contexto ideoldgico. E o conjunto desses fatores ‘situacionais’, se assim se
pode dizer, fatores que regulam a relag@o do espectador com a imagem, que
chamaremos de dispositivo. (...).”" (grifo nosso)

Para Aumont, um dispositivo tem como funcdo “propor solucdes concretas
a gestdo desse contato antinatural entre o espaco do espectador e o espago da
imagem, que qualificaremos de espaco plastico”.?” Importante esta cita¢do para
diferenciar do dispositivo foucaultiano que falamos anteriormente. Entretanto,
de alguma forma ha uma interse¢@o entre ambos, pois tém o “objetivo de fazer
frente a uma urgéncia e de obter um efeito mais ou menos imediato”™! para
fazer ver e falar o dito e o ndo-dito daquilo que se expressa linguistica ou nao-
-linguisticamente. Como o DSD/DE.

Assim, o desdobramento deste texto (que € parte de uma tese-documentario
em construcao) propde a tornar visivel, explicitar pela imagem, o cruzamento
de relacdes de poder e de relagdes de saber, especialmente pela voz do usudrio
que passou pelo DSD/DE e que possa dizer sobre os efeitos desse método em
sua vida, provocando problematiza¢des a todos os envolvidos, inclusive aos
psicologos, sobre como continuaremos respondendo a essa demanda — dentin-
cias de violéncia sexual contra criancas — que chega ao Sistema de Garantia de

17. Latour, B. Ciéncia em agdo: como seguir engenheiros e cientistas sociedade afora. Sao Paulo:
Editora da Unesp, 2000, p. 133.

18.  AcGaMBEN, G. Op. cit., p. 39-40.

19. Aumonrt, J. A imagem. 16. ed. Campinas: Papirus, 2012, p. 8-9.

20. Ibidem, p. 140.

21. AcaMmBEN, G. Op. cit., p. 32
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Direitos (SGD) brasileiro. Para isso, assume como fundamental dar voz aos que
operacionalizam e aos que sao atravessados pelos servicos.

3. CLAQUETE, CIENCIA EM ACAQ!2

A videogravagdo no DSD tem um viés prévio que € orientado a um julga-
mento do juiz, ao contrario da tese-documentério, que se apresenta com um viés
processual. Esta pesquisa ndo fala sobre o sujeito, mas com o sujeito. Ndo ha
uma coleta de dados, mas uma producdo de dados.* Na pesquisa onde o dado
¢ coletado algo ja estava la e o pesquisador apenas buscard; na cartografia, nao.
O cartégrafo pesquisa “entre pulsacdes”.* Kastrup e Barros sugerem que: “A
espessura processual € tudo aquilo que impede que o territrio seja um meio
ambiente composto de formas a serem representadas ou de informacdes a serem
coletadas”.? Por isso, o ‘“cardter construtivista”,?® vao insistir as autoras,
aponta “a dimensao coletiva desta constru¢io” e, por essa razio, a inclusdo
dos sujeitos que passaram pelo DSD na pesquisa e no documentério.

A pesquisa escrita geralmente fica restrita ao universo académico. Ampliar
a pesquisa para um documentério tem como intencdo ampliar o acesso dessa
discussao para a sociedade civil, para o outro, numa busca de alteridade. Rios
vai nos chamar a atengiio sobre este termo alteridade em seu texto sobre Etica
na Pesquisa:

“Quando deixo de tratar o outro como alter, aquele que me constitui,
estou considerando-o como alienus, alheio, o que ndo tem a ver comigo.
Instala-se, entdo, a alienacdo no social. (...) hd uma alienacéo de carater ético,
que se traduz pelo ndo reconhecimento do outro, o desrespeito a diferenca e,
portanto, a impossibilidade do didlogo, da solidariedade, da justica.””

Quando o pesquisador se debruca na tematica de violéncia contra crianga,
e ouve os envolvidos guiado pelo principio da “conviccdo intima”? talvez esteja
distante de uma escuta, pois a convic¢do prévia pressupde uma suposicao ou
uma verdade universal que indo ao encontro do que o sujeito traz de “elementos
de demonstragdo™® pode acarretar numa conclusio cristalizada. Isto €, esse

22. Esse titulo foi inspirado no livro: LATOUR, B. Ciéncia em agdo: como seguir engenheiros e cientistas
sociedade afora. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 2000.

23. Kastrup, V., Passos, E.; Escossia, L. (Orgs.). Pistas do método da cartografia: pesquisa-
-intervengdo e produgdo de subjetividade. Porto Alegre: Sulina, 2010.

24. Ibidem, p. 58.

25. Ibidem, p. 58.

26. Ibidem, p. 59.

27. Ibidem, p. 59.

28. Rios, T. A.. A ética na pesquisa e a epistemologia do pesquisador. Psicologia em Revista,
12(19), 80-86. Disponivel em: <http://www.pucminas.br/imagedb/documento/DOC_DSC_NOME_
ARQUI20080220154147.pdf.> (2006). Acesso em: 15 dez 2014, p. 83.

29. Foucaurt, M. Os anormais. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 11.

30. Ibidem, p. 10.
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saber universal, esse pré-conceito sobre o comportamento humano pode afastar
aquele que ouve daquele que € ouvido, ji que o que deve existir a priori € a
diferenca, a singularidade, a impossibilidade de um acesso prévio.

4. O METODO DA PESQUISA ENCONTRA-SE COM O METODO DE
EDUARDO COUTINHO EM JOGO DE CENA

Estudando o método da cartografia e pensando o método do cineasta
Eduardo Coutinho, nos deparamos com a prépria cartografia no documentario
de Coutinho, em especial em Jogo de Cena. Documentério produzido e dirigido
por ele em 2007 e que se mostrou como um dispositivo que nao produz proble-
matizagOes apenas a partir da tematica a que se propde, ou dos personagens que
participam da filmagem, mas também produz efeitos nos espectadores. Segundo
Frochtengarten, o declinio do “mito da neutralidade descolou psicélogos
sociais, etndgrafos e cineastas de uma posicao de exterioridade relativa aqueles
homens a quem mira o foco de sua atencdo. E converteu as ciéncias humanas e o
cinema documentario em experiéncias radicais da alteridade”.’' Nesse sentido,
Coutinho provoca os psicélogos e os profissionais que atuam no método do
Depoimento Sem Dano (DSD) ou Depoimento Especial (DE) quando intentam
garantir uma técnica que almeja atingir a verdade do que aconteceu fixando-
-a na filmagem, como se a impedisse de uma fuga. Coutinho nos provoca em
entrevista a Frochtengarten:

“A memoria €, para mim, a coisa mais mentirosa do mundo. O que néo
quer dizer que ndo seja verdadeira. Vocé me conta sua infincia de um jeito
como vocé a conhece hoje. Se eu for te procurar daqui a um ano vocé€ vai me
dizer de outro jeito.”??

Jogo de Cena é um documentario que se constréi a partir da sele¢do de
13 mulheres que atenderam a uma publicag¢do-convite em um jornal carioca de
grande circulacio, e, que contam frente a cAmera de Coutinho, sua histéria. As
filmagens acontecem no teatro Glauce Rocha, no Rio de Janeiro. Cada mulher
¢ filmada sentada em uma mesma cadeira vermelha, no palco, de costas para a
plateia vazia. Cada histdria refere-se a assuntos pessoais: a perda do filho, do
pai, o rompimento de relacdes familiares, questdes amorosas etc. As narrativas
sdo produzidas de formas diferentes: 1) de forma fragmentada, ou com 2) narra-
¢des da mesma histéria com segunda personagem (as vezes uma atriz, famosa
ou ndo, que leu antecipadamente o texto da outra personagem, dona da histéria,
a interpretando). E por fim, 3) algumas histérias sdo contadas por atrizes, mas
sobre si mesmo, levantando a duvida: ela € a dona da histéria ou € uma atriz
interpretando a histéria de outra pessoa? A questdo central € a discussdo sobre

31. FROCHTENGARTEN, F. A entrevista como método: uma conversa com Eduardo Coutinho. Sdo Paulo,
Psicologia — USP, 2009, p. 127.
32. Ibidem, p. 27
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a verdade. Quem fala a verdade e/ou quem interpreta a histéria de outro perso-
nagem? Como ter certeza?

Para isso, Coutinho usa um “dispositivo filmico” que, segundo o Dicio-
ndrio Teorico e Critico de Cinema de Jacques Aumont & Michel Marie:

“O dispositivo filmico € (..) vizinho ao do sonho. Como a pessoa que
sonha, o espectador alucina até certo grau imagens que ele percebe como
reais. O cinema é, portanto, um aparelho de simulagdo, que ndo se contenta
em fabricar imagens simulacros, percebidas como simula¢des da realidade,
mas, antes de tudo, dirige-se para o espectador como sujeito psiquico,

provocando um efeito particular, o ‘efeito-cinema’ .’

Conectar a pessoa que assiste, muitas vezes, passiva aos significantes
(imagens) e significados (sentidos das imagens) propostos pelo autor/diretor do
filme, ao seu “sujeito psiquico” é provocar polissemias. E deixar o espectador
emprestar o seu sentido. Esse é o “efeito-cinema”. Cada espectador coloca em
andlise, para si, o tema discutido, que nesse caso ¢ o DSD/DE. Ndo h4 uma
resposta que se quer extraida ao fim da projecdo, como conclusdo final, Unica,
fixada e moralizante. Essa talvez seja a motivacdo principal em realizar esse
documentério sobre o DSD/DE. Eduardo Coutinho trata de processos em Jogo
de Cena. Ele ndo tem interesse em restituir uma suposta realidade, mas de ir ao
encontro do que ndo se sabe, dos acontecimentos imprevisiveis e impossiveis de
serem controlados e vistos a priori. E dai gera pensamento.

O cineasta Jodo Moreira Salles, ao prefaciar o livro sobre o documen-
tarista Eduardo Coutinho, sugere: “Por ser tnico, o singular € sempre fragil.
Sobre ele pesa a constante ameaca de desaparecimento perante a violéncia das
generalizagdes”.* Em outro trecho, Salles revela algo inspirador: “Nada mais
fragil do que palavras ditas por quem nao costuma ser escutado. (...) O cinema de
Coutinho pode ser percebido como uma tentativa bem-sucedida de ndo permitir
que elas (as palavras) desaparecam”.’ Portanto, no processo de captura de
depoimentos reais, produto desta tese-documentario, o foco € perceber as ideias,
as claudicagdes, os reconhecimentos, as queixas, os cuidados, os siléncios, as
impossibilidades, as contradi¢des, as surpresas, as decisdes, 0s argumentos,
as técnicas, as teorias e a(s) ética(s) aplicadas. Ampliando, assim, o debate, a
problematizacdo, o aprendizado, a transformacdo; gerando propostas, criticas,
mudancas e/ou manuten¢des em determinadas escolhas e caminhos tedricos e
técnicos, na pratica psicoldgica, além de poder gestar novas pesquisas no campo
em estudo. Acima de tudo, dar voz aquele que passou pelo método. Retrata-lo
como central no processo, ndo apenas para “producdes de provas” no DSD/
DE, ou por uma questao de estética, mas como aquele que € a razdo de todo o

33.  AuMoNT, J.; MARIE, M. Diciondrio tedrico e critico de cinema. Campinas: Papirus, 2003, p. 84.
34, SaLLES, J. M. Prefacio. In: Lins, C. O documentdrio de Eduardo Coutinho: televisdo, cinema e
video. Rio de Janeiro: Zahar, 2004, p. 9.

35. Idem, Ibidem.
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investimento cientifico e ético de pesquisa e de producao de politica ptiblica no
campo da infincia (prote¢do) e da psicologia.

A intencdo principal é fazer um paralelo da videogravacdo no DSD/DE
com a filmagem para o documentério. O que hé de semelhante? Quais os senti-
mentos que transbordam ao falar para uma camera? Como ¢ falar sabendo que
aquilo sera fixado numa imagem que podera ser revisitada? Algumas pessoas
ndo aceitardo que gravem suas falas e suas imagens, como isso pode operar
enquanto um analisador para o proprio DSD/DE? E para as pessoas que auto-
rizam, qual a importancia da produgdo deste documentario? Por que, para que e
para quem falam? Colocar isso em andlise poderd ser bastante potente para (re)
planejar, especificamente, o dispositivo audiovisual do DSD/DE e pensar em
seus aspectos éticos na Psicologia e no Direito da Infancia e Juventude.

Para a metodologia da cartografia, ndo € mandatdria para a “conclusdo” da
pesquisa a quantidade de entrevistados ou o €xito no quantitativo de pessoas que
aderiram a solicitagdo da pesquisa. O que importa € o processo. Os profissio-
nais e ex-usudrios aceitarem ou ndo aceitarem participar da pesquisa, ja produz,
em si, efeitos na pesquisa cartogrifica. O ndo-dito, o siléncio, a desisténcia,
produzem analisadores que compdem, constroem a pesquisa. Portanto, para a
cartografia acontecer, ndo € crucial a conquista de “coletas de dados”, mas a
“colheita de dados”, a “produc@o de dados”. O foco deste tipo de pesquisa ndo é
o produto final, mas o processo, o que vai se revelando pelo caminho. Portanto,
ndo havera possibilidade de constrangimentos por insisténcias, pois o que esta
na andlise central da cartografia, definitivamente, ndo é o quantitativo — sem
querer desmerecé-lo — mas sim os acontecimentos®® em ebulicdo, que nao
permitem que o tema se esfrie e/ou se fixe.

5. EM BUSCA DA VERDADE PERDIDA

Eduardo Coutinho em entrevista para uma revista de grande circulacio
carioca disse a jornalista Luciana Pessanha:

“Ficou claro para mim que o publico sempre foi ver meus documen-
tarios porque o ato de narrar das pessoas ¢ mégico. Por que interessa uma
narragdo? Por que conta que matou o pai? Nao é sé isso. E porque a pessoa
conta a sua histéria como uma sintaxe, um vocabuldrio, uma forca expres-
siva extraordindria. E um elemento ficcional, do imagindrio, que € muito
mais poderoso que o real. Vocé conta a sua infancia e € uma infancia que
estd na sua memoria, feita metade de esquecimento, metade de verdade. O
que € verdade? Isso passa a ser totalmente desimportante. O que acontece

36. Em “Arqueologia do Saber” (1969) Foucault traz o conceito de “acontecimento” como o que
permite relacionar o acontecimento discursivo (que se enuncia) com os acontecimentos ndo-discursivos
(do ambito técnico, econdmico, social, politico, ndo-humano).
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na filmagem ¢é totalmente verdade. Se uma pessoa me conta uma coisa que
me pareca verdadeira, é verdade e ponto final. Nao vou no Google checar.
Uma garota de programa me disse que era uma mentirosa verdadeira — que é
uma defini¢do de documentario. Disse que inventou uma avo, mas tinha que
contar muito bem a histéria, até que passou a acreditar que tinha avé. Esse
negdcio de mentira e verdade € um jogo de cena. As pessoas exprimem suas
paixdes. (...).”"’

Este trecho da fala de Coutinho promove uma problematizacdo a respeito
das demandas dos operadores do direito*® em relagao ao Depoimento Especial.

Nao por acaso que a Resolugdo n. 10/2010 vedava a atuacdo do psicod-
logo como inquiridor de criangas, pois muitos psicélogos consideram que seu
trabalho € o de restituir a verdade, revelar se houve ou ndo o “abuso” sexual,
entre outros.

Para ampliarmos a discussdo do sentido da verdade faz-se mister escu-
tarmos outras vozes. Por isso, usamos o artigo do antropdlogo e professor
Roberto Kant de Lima: “Sensibilidades juridicas, saber e poder: bases culturais
de alguns aspectos do direito brasileiro em uma perspectiva comparada”.* Esse
artigo mobiliza uma discussdo macro que se torna a pedra fundamental dessa
pesquisa, que seja, a compreensdo de que o Direito ndo € universal. Ha sensi-
bilidades juridicas particulares, cuja diferenca pode residir no valor que dao a
verdade e a busca desta. E a melhor maneira de compreender essa pluralidade
¢ a perspectiva comparada. Como assim? A ideia ndo é comparar o Brasil com
as culturas do mundo inteiro, isso seria muito pretensioso, mas compreender
que, grosso modo, hd duas grandes légicas que operam e se dividem em duas
grandes bases culturais do direito no ocidente: o chamado common law, prepon-
derantemente em paises de lingua inglesa, e o civil law, ou o direito de matriz
romano-germanica, que € o sistema europeu continental e também brasileiro.

Se compreendermos isso, talvez compreendamos que para além de juizes,
promotores, policiais e psic6logos lutando por essa ou aquela metodologia para
tratar de dentincias de violéncia sexual contra criangas e adolescentes, hd uma
forca que opera hegemonicamente, influencia e atravessa o judicidrio para a
implantacdo do DSD/DE. Essa forga se constitui como especialmente deter-
minante nos paises que t€ém uma cultura do direito assentada no saber-poder

37. PessanHa, L. Entrevista: Eduardo Coutinho — Ninguém é dono da sua histéria. Rio de Janeiro:
Revista O Globo (Revista de Domingo do Jornal O Globo), 7 mar. 2010.

38. “Operadores do Direito”, segundo Wanderlino Nogueira (Procurador aposentado do Ministério
Publico da Bahia), envolvem os operadores juridicos, os psic6logos, os assistentes sociais, enfim, todos
os profissionais que trabalham em busca de operar “justica”. (Relato oral — palestra proferida em evento
organizado pelo Conselho Regional de Servigo Social (CrEss), no Rio de Janeiro, em 2010).

39. Kant DE Lima, R. Sensibilidades Juridicas, saber e poder: bases culturais de alguns aspectos do
direito brasileiro em uma perspectiva comparada. Anudrio Antropolégico (2009). Disponivel em:
<http://www.uff.br/ineac/sites/default/files/02-anuarioantropologico-robertokant.pdf>. Acesso em 09
dez 2014.

SILVIA RAMOS | PEDRO PAULO BICALHO 137

judicial e consequentemente focam a busca da “verdade real”. O Depoimento
Especial atua nessa légica do saber-poder do judiciario, na busca da verdade
real, pois € a base cultural do direito brasileiro.

Kant de Lima fez sua pesquisa nos EUA e no Brasil, paises que repre-
sentam as duas bases culturais do direito no ocidente; a civil law (direito de base
romano germanico),que atua em uma légica que eles nomeiam de “contradi-
téria” e a common law, que atua em uma logica “adverséria”.

A légica contraditdria tem como caracteristica uma producio de dissenso
infinito, pois sendo a decisdo do juiz, onde ele deve proferir uma sentenga,
havera uma parte vencida, e o juiz carrega o poder (decidir) e o saber (argu-
mento de autoridade, de quem sabe o direito). Nesse sentido, o foco € a verdade
real, que estd para além da verdade formal (processo). Esse além-processo, quer
dizer que ha uma base racional, do especialista, do inquérito, que deve ser exau-
rida até ser encontrada. Nesse momento abre-se o espaco para os especialistas,
peritos psis e outros, que subsidiardo o juiz em sua decisdo, por meio de fatos
e provas.

A ldgica adversdria busca consensos provisorios, pois sua base € a razo-
abilidade, ja que a decisdo estd na mao do tribunal do juri (¢rial by jury), ndo
¢ especializada. O foco nao € o argumento de autoridade, mas a autoridade do
argumento, do consenso, para chegar-se ao veredicto.

Compreender essa 16gica de funcionamento é importante para pensarmos
proposicdes sobre a atuagdo da psicologia juridica no Brasil. A importancia do
Levantamento do Cendrio Mundial para o DSD/DE* neste trabalho é analisar
as construgdes dos métodos de escuta ou inquiricdo de criangas — que suposta-
mente foram violentadas sexualmente — necessariamente transversalizados pela
sensibilidade juridica daquele pais, que Kant de Lima vai sugerir que diz respeito
a maneira pela qual as instituicdes, formais ou ndo, traduzem uma linguagem
simbdlica para uma linguagem de decisdo, constituindo um tipo especifico
de Direito e de Justi¢a*' e que sdo produzidas no ocidente pelas duas logicas
supracitadas. No caso do Brasil, Kant de Lima aponta que a “l6gica do contra-
ditério impde uma instrumentalidade ao argumento”.2 E af que a Psicologia,
e toda ciéncia humana, surge para “colaborar”, como técnica especializada de
saber, aparelhando o juiz e seu saber-poder, consequentemente, sua decisdo em
busca da restitui¢ao da verdade, que € chamada por alguns autores do direito de
“verdade real”. A Psicologia entra na cena como um dispositivo extrajuridico,
que inaugurou a era do exame, como aponta Foucault em “A Verdade e as
Formas Juridicas”.

40. O “Levantamento do Cendrio Mundial para o DSD” estd representado pelos paises pesquisados na
publicacdo do livro “Depoimento Sem Medo” em 2008, produzido pela Childhood SP/Brasil.

41. Kant DE Lima, R. Op. cit.

42. Ibidem, p. 41.
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A tese de Kant de Lima € verificadvel quando dividimos os paises de cultura
de direito civil law de um lado e common law de outro, a partir das informacdes
estatisticas do livro Depoimento Sem Medo (?).* Verificamos nos dados do
livro, que a atuacao do psic6logo como responsavel pela entrevista investigativa
com a crianca no Depoimento Sem Dano (DSD) aparece em 80% das vezes
nos paises, listados no livro, de cultura civil law: Brasil, Argentina, Chile,
Colombia, Costa Rica, Equador, Espanha, Lituania. Os outros 20% represen-
tados por Cuba e Franga, quem faz a entrevista no primeiro é um técnico penal,
e no ultimo, um policial e/ou juiz.

Nos paises de cultura common law, o psicélogo aparece como responsavel
apenas em 10% do universo total. Os paises sdo: EUA, Reino Unido, Africa,
Austrélia, Escécia, [ndia, Israel e Canada, apenas neste ultimo ele aparece parti-
cipando no que é chamado de “Protocolo Interinstitucional”, que envolve uma
atuacdo do psicélogo em conjunto com o/a assistente social e o/a policial.

6. INSPIRACOES FINAIS: JOGO DE CENA INSPIRANDO O
DOCUMENTARIO SOBRE O DSD/DE

O documentirio serve como um dispositivo que faz ver e falar aquilo que
povoa a escuta humana, mesmo que marcada pelo interesse e pelo cuidado ético
do profissional em relag@o ao sujeito escutado. Faz-nos ver que estamos todos
atravessados por uma ndo neutralidade, por convic¢des intimas edificadas por
crengas e valores particulares e sociais. Ver o documentério € viver a experi-
éncia de como se constrdi nossa prépria escuta, que pulsa por uma constante
andlise das implicacdes como Unica saida para uma pratica ética. A ideia com o
documentério € que possamos ouvir cada personagem.

Eduardo Coutinho nos exemplifica com a experiéncia de Jogo de Cena:
Quem fala a verdade? A atriz ndo fala a verdade, pois sua atuagdo é sempre
ficcional? A mulher desconhecida que chora e conta uma histdria fala a verdade
ou interpreta? E possivel concluir quem fala a verdade? Mais perguntas: essa difi-
culdade em encontrar a verdade s acontece vendo o documentério ou podemos
pensar que quando atendemos uma pessoa, enquanto psicologos, também nos
deparamos com essa possibilidade? A forma que vocé vé condiciona o resultado
de sua apreensdao? Ha uma coimplicacdo do método com o resultado? Quais as
possibilidades para a atuag@o do psicélogo? O que € a verdade?

“De acordo com Harold Berman, no livro A Formacion de la Tradicion
Juiridica de Occidente, os pressupostos antecedentes do principio da verdade
real encontram-se nos procedimentos da justica medieval. Segundo o autor,

43. Santos, B.R.; GoNgaLVEs, 1. B. (Orgs.) (2008). Depoimento sem medo (?). Culturas e prdticas
ndo-revitimizantes. Uma cartografia das Experiéncias de tomada de depoimento especial de criangas
e adolescentes. Disponivel em: <http://www.childhood.org.br/wp-content/uploads/2008/1 1/DEPOIMENTO-
-SEM-MEDO.pdf>. Acesso em: 08 dez. 2014.
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o foro inquisitorial por vezes ndo distinguia as concepg¢des de crime e de
violacdo ao preceito religioso, assim o processo criminal foi durante longo
tempo considerado como forma de identificar e punir o pecado. Assim,
sendo o principio da verdade real, € um consectario do processo inquisito-
rial, possui, por conseguinte, um forte cunho religioso. A busca da verdade
real possibilita ao magistrado no processo judicial uma ampla investigacio
que ultrapassa a deliberacéo das partes.”*
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DUAS CENAS SOBRE CRIME E LUTA DE CLASSES

MARCELO MAYORA'!

MARIANA GARCIA?

Resumo: O texto tem como objetivo analisar as relagdes entre o crime
e as classes sociais no Brasil a partir de duas “cenas”: por um lado, a
narrativa de um informante, obtida em pesquisa de campo sobre crack e
moradores de rua realizada em Porto Alegre nos meses de abril e maio
de 2014; por outro, o filme O anjo nasceu (1969) de Julio Bressane.
Ao percorrer obras da literatura e teoria criminoldgicas destaca que a
desigualdade social num pais de capitalismo selvagem corrompe as
relagdes a ponto de torna-las invidveis. E dessa perspectiva que se pode
olhar as relacdes entre os excluidos-perseguidos pelo sistema penal e os
observadores-criticos dessa exclusdo. A violéncia das classes populares
¢ correspondente a violéncia da desigualdade social, de sua reproducio
e de sua naturalizacdo.

PaLavras-cHAVE: Crime — Luta de classes — Moradores de rua —
Violéncia — Julio Bressane.

SINOPSE

(...) parcela no cartdo essa gente indigesta.
Criolo

1. Professor de Criminologia da UFJF-GV. Doutor em Direito pela UFSC.
2. Pesquisadora de Campo II junto ao Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA. Pesqui-
sadora nas dreas de Criminologia e Sociologia do Direito.
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As relagdes sociais entre ricos e pobres® no Brasil séo brutais, ndo obstante
o mito nacional. Em primeiro lugar, o medo, os muros, as grades, os condomi-
nios fechados, a seguranga privada, os carros blindados etc. Isso significa que
em primeiro lugar estd a vontade dos ricos de ndo precisar se relacionar com
os pobres. Daif também as dreas vips e outras formas de segregacdo. A relagdo
tipica € aquela travada diariamente entre o menino da sinaleira e o sujeito moto-
rizado que o ignora. Contudo, a ndo-relacao é impossivel: para o desgosto e para
o deleite da “gente diferenciada” dos “bairros nobres”, o Haiti é aqui. Desse
modo, em segundo lugar encontramos relacdes de exploracdo e de humilhacao.

Vejamos as relagcdes domésticas, cuja tentativa atual de minima forma-
lizagdo é vista com olhos de 6dio pelos patrdes.* “Elevadores de servico”,
“quartos de empregada”, pessoas que preparam o alimento, mas ndo comem
a mesa; senhoras pobres, geralmente negras, que limpam os banheiros dos
endinheirados e suportam valentemente a humilha¢do didria. No final do dia,
apo6s servir o lanche da tarde para o menino ou para a menina que ndo raro
a destrata,’ a empregada doméstica viajard por duas horas no 6nibus lotado.
Chegara em casa e encontrard seu filho, que passou o dia solto, sem as regalias
usuais dos brasileiros privilegiados. Serd, ainda, a primeira suspeita quando a
joia da patroa sumir, com o beneplécito dos penalistas de manual.®

3. Existem muitas nuances entre tais categorias, classes intermedidrias e fragdes de classe. Também
existem outras formas de dominagdo, como a masculina. O ensaio pretende tangenciar estas nuances.

4.  Para uma andlise acerca da cobertura mididtica da PEC das domésticas, conferir Otro, N. B.
“Quem consegue viver sem empregada?” Género e classe social na cobertura da PEC das Domésticas.
Monografia de conclusio de curso. PUCRS, 2014.

5. No twitter existe um perfil (@aminhaempregada) que rastreia e reproduz manifestagdes de patroes,
principalmente adolescentes, acerca das empregadas domésticas. O responsdvel por esta conta presta
um servico de utilidade publica ao expor os insultos racistas e classistas dos jovens de classe média.
Transcrevemos alguns exemplos: “nossa to com o cabelo daquelas empregada domestica to radiante”;
“Cheguei em casa. Avemaria a cachorra fedendo pra cacete e amanhd tenho que aturar a comida da
empregada fedorenta daqui de casa. E a treva!”; “Meu pai falou p empregada comer ‘uns docinhos’ ai
vai a vagabunda zerou meu estoque pos-15 anos da maninha”; “pagode é coisa de empregada domestica
gorda e negra”.

6. “O criado que fica em casa, na auséncia do patrdo, e subtrai objetos que af se encontram, furta
com abuso de confianga, pois € claro ndo se tratar de apropriac@o indébita, uma vez que as coisas nao
lhe foram confiadas” (MAGALHAES NORONHA, E. Direito Penal. Volume 2 (dos crimes contra a pessoa.
Dos crimes contra o patrimoénio). Sdo Paulo: Saraiva, 1980. p. 249). A construcdo da legitimidade da
ordem social e a naturaliza¢do da desigualdade social exigem um permanente trabalho discursivo. O
penalista, ao utilizar expressdoes como “criado”, e ao elegé-lo como o primeiro suspeito do furto dos
“objetos pessoais”, ajuda a reproduzir a violéncia simbdlica. Na pesquisa A génese social do usudrio
de crack, que serviu de substrato empirico deste ensaio (cf. nota 9) ,também entrevistamos usudrios de
classe média, bem como seus familiares. Uma das informantes, Suzana, mae de Vitor, cujo consumo
problemaético o conduziu a furtar da familia e a roubar na rua, elegeu a faxineira como primeira suspeita,
quando comecou a desaparecer dinheiro de sua carteira. Durante sua narrativa Suzana nos disse jamais
ter desconfiado que seu filho pudesse estar pegando dinheiro em sua carteira. Quando questionada se
havia notado alguma mudanca de comportamento de Vitor a entrevistada foi direta: “Simplesmente
estava me desaparecendo dinheiro, eu achava que eu estava perdendo ou que uma faxineira do meu
trabalho pegou”. Suzana niao desconfiou do filho, mas da faxineira de seu trabalho, o que também
evidencia a reproducio da violéncia simbdlica e, especificamente, o longo processo de construgao social
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Outros exemplos poderiam ser abordados, mas encontrariamos sempre
a mesma regularidade. As relacdes sociais entre ricos e pobres no Brasil sdo
de seducdo,” de exploragdo, de serviddo e de humilhagdo. A luta de classes
na sociedade brasileira se d4 no cotidiano, na exploracdo da forga fisica e na
construcdo social do desvalor da classe de despossuidos.

As classes populares, exploradas cotidianamente, e controladas ideolégica
e militarmente, por vezes revoltam-se, ndo aceitam, indignam-se, levantam a
cabega: “cumprir ordem de bacana ndo dd mais ndo”.* Alguns dos despro-
vidos de acesso aos meios legitimos da luta politica reagem agressivamente,
praticando atos que sdo considerados crimes. No fundo, tornam visiveis as
violéncias didrias que sofrem, por meio da inversdo momentanea das relagdes
de forca entre as classes sociais. Ao invés de receber, ddo ordens: — “passa a

LEIT3

grana”, “fica quietinho”, “todo mundo no chio”.’

No presente ensaio analisaremos duas cenas que ddo o que pensar sobre
o crime e as relacdes entre as classes sociais no Brasil, ou seja, sobre a luta
de classes. A primeira € resultado da narrativa de um informante, obtida em
pesquisa de campo sobre crack e moradores de rua realizada em Porto Alegre
nos meses de abril e maio de 2014.1° A segunda faz parte do filme O anjo
nasceu, de Jilio Bressane, lancado em 1969.

CENA UM

(...) eu chorando na chuva, cena de cinema né meu, eu todo molhado,
falando sozinho comigo mesmo, quando eu vi: bah meu deus, me tira desse
mundo, dessa vida desgracada

Raul

Ouvimos esta narrativa nas ruas de Porto Alegre, especificamente no
centro da cidade, nas escadarias do viaduto da Borges de Medeiros. No final
do expediente, impressionados, instigados e machucados pelo que gentilmente
Raul nos contou sobre sua vida, concluimos com Mano Brown em Negro
Drama: daria um filme.

das “classes perigosas”. No cinema, Sérgio Bianchi tratou criticamente deste tema, especialmente em
Cronicamente invidvel.

7. Oestilo de vida da burguesia ¢ hegemonico e seduz as demais classes sociais.

8.  Racionais MC’s, Eu sou 157,2002.

9.  Conferir PiNto NETO, M. Violéncia e maldicao: um ensaio sobre ressentimento, justica e vinganga
no contexto brasileiro. In Sistema Penal e Violéncia, vol. 2, n. 2, 2010, p. 116-125; Soares, L. E.; MV
BiLL; ATHAYDE, C. Cabega de Porco. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005.

10. As entrevistas foram realizadas no ambito da pesquisa A génese social do usudrio de crack,
financiada pela Secretaria Nacional de Drogas/MJ e coordenada pelo socidlogo Jessé Souza. A equipe
de pesquisadores realizou entrevistas com usudrios de crack, principalmente moradores de rua, em sete
cidades do Brasil. A investigacdo estd sendo finalizada e os seus resultados serdo divulgados em breve.
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Raul nasceu numa familia extremamente pobre, décimo de doze irmaos,
sua mae faxineira, seu pai “ex-chefe de boca” que perdeu tudo porque “caiu
na cachaga”. Aos treze anos a mae queimou sua mao no fogao, quando ele lhe
furtou cinquenta reais. Compreendeu: “Ela falou que era melhor ela fazer isso
comigo do que outros virem e colocarem fogo em mim todo. Pra mim foi uma
licdo porque eu tava roubando mesmo”. Depois fugiu da vila porque roubou de
uma senhora que o ajudava, foi morar na rua. Raul est4 exilado na cidade, ndo
pode voltar em casa, esta jurado de morte na quebrada. Alguns de seus irmaos
estdo presos, outros estdo mortos, outros também moram na rua: “se separemo
tudo, entendeu?”. Quando lhe perguntamos quantos irmdos tinha, a resposta
foi a seguinte: “vivo ou morto?”. Ter familiares que morrem de “velhice antes
dos trinta, de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia”, como
os Severinos, de Jodo Cabral de Melo Neto, continua sendo normal entre os
miserdveis brasileiros.

Seu cotidiano agora é o do retirante urbano, é a caminhada. Como conse-
guir dinheiro? Como comer? Onde tomar banho? Como dormir em seguranga?
Como comprar pedra? Como sobreviver? Raul cata latas e papeldo, puxa
carrinho, pede, furta, rouba, vende maconha. Como um indio que conhece bem
a floresta, como um sertanejo que sabe identificar a mandioca venenosa, Raul
conhece a concrete jungle. Fuma pedra, mas sé no pitico.'' A mistura de crack
com maconha gera um efeito mais sereno, e, sobretudo, “fome, sono e tesao”.
Seu lema € “fuma a tua pedra, ndo deixa a pedra te fumar”.

Na ocasido em que o encontramos, aguardava o lixo seco de um prédio do
centro, cedido diariamente por um zelador gente fina. Trabalhava acompanhado
por um camarada, Pedrinho, outro retirante urbano, que também nos narrou suas
historias tristes. Ambos esguios e carismaticos — Pedrinho sem camisa, Raul de
camiseta do colorado — ambos pardos, ambos lutando por sobrevivéncia, por
quase nada e contra todos, contra os olhares de desprezo e preconceito dos que
chamaram gravatinhas. Recentemente tinha alugado uma peca'? onde a nega o
esperava acolhedora: “daf eu me deito nos brago da nega e comeco a chorar, e
j& comego a chamar a minha mée, aquela coisa toda sabe?”

Quando estava vendendo maconha no Parque Harmonia acabou preso.
Raul pertence a classe de brasileiros extremamente pobres, que constituem a
nossa massa de encarcerados. Foi preso em flagrante e logo foi solto, ndo sabe
bem porque, ndo sabe nada sobre o seu processo. Muitas das pessoas que moram
na rua ja passaram temporadas na prisdo. Em verdade, a prisdo faz parte de seu
ambiente social e ndo se diferencia tanto assim do barraco onde moraram, das

11. Cigarro de maconha misturado com crack.

12. Em algumas ocasides de suas vidas secas os moradores de rua alugam pecas, que podem ser
quartos em hotéis ou em galpoes das regides degradadas da cidade, onde se concentra o mercado de lixo
(papeldo, latas), das locacdes dos “carrinhos” para catar lixo e também de crack.
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calgcadas da cidade onde vivem ou dos abrigos da assisténcia social. Sair do
cércere, voltar para a rua, voltar para onde?

Raul voltou para o centro de Porto Alegre, onde pode viver dos restos do
consumo dos incluidos. Um roteirista e um diretor hdbeis teriam que sintetizar
na tela os vinte e dois anos de caminhada de nosso personagem, de modo a
situd-lo no mundo, na estrutura social. Mas o apice do filme seria a cena que a
seguir contaremos, de modo que nosso roteiro ficaria resumido assim: o filme
conta a historia de Raul, que ganha a vida tirando leite de pedra e colhendo
flores no asfalto. Nos tormentosos dias de junho de 2013, o personagem engaja-
-se peculiarmente na multiddao de manifestantes.

Junho de 2013, as ruas do Brasil todo estdo tomadas por manifestantes,
dizendo e fazendo muitas coisas, e disputando ferrenhamente, do direcionamento
da pauta ao trajeto da marcha. O publico é bastante plural, mas a vanguarda é
formada por estudantes e coletivos que vém gestando processualmente a forma
e o contetdo das lutas, imersos em contradi¢des.

Melina'? € estudante na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Apés
uma temporada de estudos na Europa voltou a Porto Alegre e buscou engajar-
-se nas pelejas de seu tempo, nas ruas e nas redes sociais. Em 2012 participou
da ocupacdo do Largo Glénio Peres, na briga pelo direito a cidade e pelo uso
do espaco publico, contra a transformagio do Largo num estacionamento. Em
junho de 2013 participou ativamente das marchas, empunhando cartazes contra
a constru¢do da usina de Belo Monte e o genocidio dos povos indigenas. Em 27
de junho de 2013, saiu de casa para mais uma manifestacdo. Nao esqueceu de
levar o celular, simbolo das jun¢des conectadas do século XXI: queria postar no
instagram os acontecimentos em tempo real.

Olhos nos olhos, preste atengdo,

Olha a ocupagdo

S6 ficou vocé, s6 restou vocé'

Raul, morador das ruas do centro de Porto Alegre, ja vinha acompanhando,
um pouco curioso e meio ressabiado, as novas movimentagdes, os atos, as festas,
os discursos e as ocupagdes nas ruas que sido sua casa. Na ocupagio do Largo
Glénio Peres houve inclusive uma oficina, na qual os estudantes acampados
conversaram com os moradores de rua. Também nas festas, a noite, houve certa
integracdo entre os jovens e os moradores do local, principalmente na hora dos
tambores do maracatu. Mas num dia qualquer as barracas nao estavam mais
14. Os estudantes voltaram para suas casas, para seus quartos, seus confortos.
Depois da ocupacgdo, o Largo voltou a ser habitado pelos moradores tradicio-
nais, os miseraveis do Brasil.

13. Melina € um retrato sociolégico informal construido ao longo de nossa vivéncia.
14. Crioro. Convoque seu Buda. Sao Paulo: Oloko Records, 2014.
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Num dia do final de junho de 2013, enquanto Melina marchava com uma
multidao de manifestantes pela Avenida Borges de Medeiros, Raul e Pedrinho
estavam no viaduto onde costumavam dormir, e tinham outros interesses. O
passe livre nao lhes importava tanto, ndo tinham mesmo para onde ir. Apesar
de sofrerem constantemente violéncia policial, ndo sabem bem o que signi-
fica “desmilitarizacdo da policia”, costumam apanhar de militares e civis, de
maneira que seguem a risca a classica frase do bandido e passageiro da agonia
Lucio Flavio: “bandido € bandido, policia € policia”. Também estdo por fora
das questdes ambientais — apesar de prestarem o inestimavel trabalho de reco-
lher o lixo reciclavel — e alienados quanto a questdo indigena. Mas Raul entende
de algumas coisas. Se fosse presidente do Brasil disse que “tirava todos esses
moradores da rua. Apartamento vazio, casa vazia, eu ocupava tudo”.

Por ocasido de nosso didlogo, tocou no assunto das jornadas de junho,
de modo que questionamos se ele participou dos protestos. Raul riu e disse:
“quando o cara td aqui a nada, de bobeira, o que vai restar pro cara? Tem um
monte de gente, de bobeira, olha, qué que da pra ti fazer?”, nos disse abrindo
as maos.

Raul e Pedrinho estdo no meio da multiddo, numa noite fria do sul do pais.
Melina esta com o celular na mao, tirando uma selfie com um amigo que carrega
um cartaz escrito “Violento € o capital”. Raul estd com o celular de Melina
na mao e esta longe, 4gil. Pedrinho também teve sucesso e obteve por meios
indevidos a propriedade de outro celular. O saldo da noite foram dois “Galaxy”,
que logo viraram fumaca. Venderam os celulares, trezentos reais cada um. E
depois? “Dai fomos numa boate, onde passa o viaduto, torrar o dinheiro, fumar
um crack, pegamos duas gurias, cada uma cem pila e o resto na pedra”.

Melina ficou desnorteada, sentiu-se injusticada, afinal de contas estava
lutando por um pais melhor para todos. No final da noite, na mesa de bar, seu
amigo a consolou: — pior uma bala de borracha no olho! Depois leu para Melina
um trecho da biografia de Leon Trétski escrita por Paulo Leminski: “Como em
Lénin, outro bem nascido (como Mao e Fidel), em Trétski a revolugdo vai ser
uma paixdo intelectual, uma certeza légica, uma conviccio feita de ferro em
brasa. Uma das cruéis ironias da vida: s6 os bem alimentados podem lutar pelos
famintos. Os muito miserdveis nem sequer se revoltam: deixam-se morrer a

mingua. E preciso muita proteina para fazer uma revolugio”."

CENA DOIS

“Eu sou um incorrigivel cheio de coisa errada. Mas pra mim, o que ta
certo € o que ta errado, e o que ta errado € o que ta certo. Mord? Pra mim, eu
que td certo e a senhora, vocg, é que td errada. Falei ta falado”

Santamaria

15. Leminski, P. Vida: Cruz e Souza, Basho, Jesus e Trotski. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2013,
p. 267.
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Em O anjo nasceu,' Jalio Bressane trata, dentre outras coisas, da brutali-
dade estética da desigualdade social. Urtiga e Santamaria'’ sao uma tipica dupla
de ladrées do Rio de Janeiro, qui¢cd os pais dos ladroes que ganham voz em
Cidade de Deus, de Paulo Lins. A cdmera acompanha alguns dias de zanzar dos
dois, que dialogam a altura de Estragon e Vladimir enquanto escondem-se da
policia e planejam a boa: “mais um (roubo) desse e a gente pode comprar um
sitio e descansar’.

Urtiga e Santamaria, este ferido de bala, estdo sendo procurados. Peram-
bulam pelos morros do Rio de Janeiro, da favela as casas dos bacanas, acom-
panhados de perto pela lente de Bressane, que de lambuja mostra ao fundo a
beleza da Guanabara. Se no inicio do filme estdo num barraco, agora chegaram
numa casa-grande, talvez a casa de praia de uma madame. O fato € que a casa-
-grande estd vazia e que a dupla j4 estd 14 dentro.

A brutalidade estética da desigualdade social € a evidéncia da injusti¢a que
se manifesta, por exemplo, na diferenga entre casa-grande e senzala, sobrados
e mucambos, bairros ricos e bairros pobres, cobertura e barraco, casa no campo
ou no litoral vazia grande parte do ano e pessoas que nio tem onde morar'®.0
que pode pensar uma crianga pobre, de uma vila de qualquer praia do litoral
do Brasil, quando observa que aqueles casardes do condominio ficam quase
sempre fechados?

— Mae, eles s6 usam no verdao? Por que nés moramos nessa casa pequena
e que inunda na enchente se logo ali na esquina tem um monte de casardes
vazios?

Nas condig¢des de convivéncia da sociedade brasileira, da época do filme e
atuais, a unica chance de Urtiga e Santamaria ingressarem na casa da madame
€ como jardineiro, motorista, entregador de gas, encanador, pedreiro, etc. Ou a

16. O filme O anjo nasceu, de Jilio Bressane, € constitutivo, juntamente com Matou a familia e foi ao
cinema, também de Bressane, e O bandido da luz vermelha, A mulher de todos, Copacabana Mon Amour,
dentre outros, de Rogério Sganzerla, do chamado Cinema marginal. Uma andlise sobre a representagao
pelo cinema brasileiro de bandidos “reais e ficticios” como Lampido, em O Cangaceiro (Lima Duarte,
1953), Tido Medonho, em Assalto ao Trem Pagador (Nelson Pereira dos Santos, 1961), o Bandido
da Luz Vermelha, em filme homoénimo (Rogério Sganzerla, 1968), Licio Flavio, em filme hom6nimo
(Hector Babenco, 1977), chegando até Dadinho, Bené, Cenoura e Mané Galinha (Cidade de Deus,
Fernando Meireles, 2000) e no bandido de farda Capitio Nascimento (Tropa de Elite, José Padilha,
2006), seria instigante. Estamos falando, entretanto, de personagens de toda a histdria de nosso cinema,
passando pela Vera Cruz, Cinema Novo, Cinema Marginal e pela chamada refomada, de maneira que
nao poderemos leva-la a cabo nesse ensaio. Para uma introdug@o ao estudo do cinema brasileiro, conferir
XAVIER, I. O cinema brasileiro moderno. Sao Paulo: Paz e Terra, 2001. Para uma andlise do Cinema
Marginal por um dos seus protagonistas, conferir SGANZERLA, R. Textos criticos. Organizado por Lima,
Manoel Ricardo de; Medeiros, Sérgio Luiz Rodrigues. Florianépolis: Editora UFSC, 2010.

17. Representados por Milton Gongalves e Hugo Carvana.

18. Nao faltard aquele que lembrard prontamente do mérito: “consegui tudo o que tenho com o esforco
do meu trabalho”. Para uma critica da meritocracia nas sociedades do capitalismo periférico, conferir a
obra de Jessé Souza.
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for¢a, nos termos dos artigos 155 ou 157 do Cddigo Penal. Os incluidos e os
excluidos do Brasil raramente se relacionam de modo nao-instrumental: ndo
conversam, ndo tomam chopp na mesma mesa de bar, ndo dangam, nao casam e
atualmente sequer se abracam nas arquibancadas dos estadios de futebol.

Urtiga e Santamaria estdo usufruindo do conforto da casa (sempre em
estado de alerta), quando a dona da propriedade acompanhada de seus empre-
gados (motorista e empregada doméstica) chega. Na espreita os dois recep-
cionam o trio de forma implacavel, atirando no homem que as acompanha.
Logo depois, rendem as duas mulheres. Agora estamos diante deste encontro
entre miserdveis e endinheirados, no qual os primeiros inverteram suas posi¢oes
tipicas. De revolver em punho, mandam.

Sentam-se a mesa de jantar, junto com a madame e a empregada. Simulam
um evento doutro modo impossivel diante da barreira de classe. Quando a
refei¢do fica pronta e € trazida pela empregada, Santamaria explica o sentido
do acontecimento, numa li¢do de moral: “€ isso mesmo, tem que ser assim.
Tem nada ndo. Todo mundo junto. Mesa cheia. Tudo a vontade. Todo mundo
igual.” E depois de um arroto seguido de um pedido de desculpas, Santamaria
teoriza: “eu sou um incorrigivel cheio de coisa errada. Mas pra mim, o que ta
certo € o que ta errado, e o que ta errado € o que td certo. Mord? Pra mim, eu
que t0 certo e a senhora, vocé, é que ta errada. Falei ta falado.” Urtiga concorda:
“perfeitamente”.

A sua maneira, o bandido justifica sua conduta por meio do mesmo racio-
cinio das teorias criticas do controle social dos anos setenta. Todo o esfor¢co
de construir o que a época foi chamada definicdo proletdria de crime’” tem
a ver com a tentativa de demonstrar que os crimes mais graves sdo aqueles
praticados pelas elites nos processos de reproducdo de seus privilégios. Ou
seja, que o problema fundamental ndo € os crimes contra a propriedade, mas
a prépria propriedade e sua desigual distribuicdo — como atestam as desocupa-
¢oes violentas, a especulacdo imobilidria, o déficit habitacional, o latifiindio etc.

Numa das cenas mais belas do filme, Santamaria e a madame, Urtiga e a
empregada, dangcam um tango. Bressane filma esta cena impossivel, inusitada,
de encontro entre oprimidos e opressores. E se aparentemente as mulheres
dancam contrariadas, os pé€s acompanham os passos do tango bem dancgado da
dupla de assaltantes. Urtiga e Santamaria, relativamente confortiveis no sofa da
sala, em frente a televisdo, ainda acompanham ao vivo a chegada do homem na
lua: “ja estou na lua h4d muito tempo”, diz Santamaria. Quando chega a hora, a
dupla mata as duas mulheres a facadas e vai embora.

19. Nesse sentido: SCHWENDINGER, H.; SCHWENDINGER, J. Social class and the definition of crime. Crime
and Social Justice, n. 7, 1977, p. 4-13; BaratTa, A. Criminologia critica e critica do direito penal:
introdugdo a sociologia do direito penal. Tradugao de Juarez Cirino dos Santos. Rio de Janeiro: Revan,
2002.
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No livro Manual prdtico do édio, de Ferréz, o personagem Régis nunca
esqueceu e “guarda como o comeco de sua revolta” a seguinte cena: “um dia,
durante uma conversa entre a patroa e sua mae, a patroa perguntou de que bairro
eles eram, sua mae disse o nome do bairro, a patroa passou a mao na cabeca do
pequeno e disse:

— Entao € esse pivete que um dia vai crescer e vir roubar a minha casa?”’

O menino ja crescido, de arma em punho, estd no apartamento de uma
“dona daquela com um par de sapatos que certamente valiam mais que seu
barraco na Zona Sul, uma dona daquela com um par de brincos que certamente
valiam mais que todo o dinheiro que conseguiu o ano passado”. E se sentiu bem,
pois ela estava “pedindo para ele (ndo machucar ela e seu filho), pedindo em vez
de mandar, era muito prazer ouvir tudo aquilo, podia até sair sem o dinheiro,
que ja estaria bem pago”. Ferréz trata do mesmo assunto abordado por Rubem
Fonseca ao longo de sua obra e especialmente no conto “Feliz Ano Novo”. O
tema do conto de Fonseca é o mesmo que vem sendo discutido nesse ensaio.

O narrador, Pereba e Zequinha conversam nas horas derradeiras do ano,
“esperando o dia raiar para comer farofa da macumba”. Depois de fumar uns
baseados e esvaziar uma pitu, resolvem invadir uma mansdao em meio aos
festejos de reveillon, utilizando as ferramentas que estavam guardadas no apar-
tamento de Dona Candinha, aguardando para serem utilizadas no dia seguinte
num assalto a um banco na Penha: “eu tava pensando a gente invadir uma casa
bacana que ta dando festa. O mulherio t4 cheio de joia (...) e os barbados tdo
cheios de grana na carteira”.

“Dei uma Magnum pro Pereba, outra pro Zequinha. Prendi a carabina no
cinto, o cano para baixo, e vesti uma capa. Apanhei trés meias de mulher e uma
tesoura. Vamos, eu disse”. Este mesmo momento de coragem, a “decisdo” de
eventualmente matar ou morrer que resulta num ato de expropriagdo violenta,*
foi representado por Criolo na musica Duas de cinco: “compro uma pistola do
vapor, visto um jaco Califérnia azul, faco uma mandinga pro terror, e vou”. Vai
correr atrds do butim, exigir aten¢do e mercadorias a mao armada, acompanhado
de Zé Pilintra e de outras entidades marginais que estao ao lado dos bandidos.

Novamente se dd o encontro violento, a inversdo fugaz das relacdes de
poder. O trio estd de arma em punho e todos estdo no chdo, “quietos e encaga-
¢ados, como carneirinhos”. Até que um dos convidados, Mauricio, que “usava
um lengo de seda colorida em volta do pescoco”, resolve tentar dialogar. Diz
para o trio que podem levar tudo o que quiserem e que também “podem comer
e beber a vontade”. O narrador entdo se dd conta de que em “cima da mesa
tinha comida que dava para alimentar o presidio inteiro”, e que “as bebidas, as

20. Para uma interessante andlise socioldgica sobre este tema, conferir KessLEr, G. Sociologia del
delito amateur. Buenos Aires: Paidés, 2010.
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comidas, as joias, o dinheiro, tudo aquilo para eles era migalha”. A desigual-
dade social num pais de capitalismo selvagem corrompe as relacdes a ponto
de torna-las invidveis e é isso que Rubem Fonseca nos transmite, no tiro de
carabina calibre doze que o narrador desfere no personagem de lengo de seda
N0 pescoco.

CREDITOS

E certo que os endinheirados e os garantidos, por vezes, perdem. Mas, em
geral, s3o também os mais protegidos, munidos dos aparatos de seguranca da
indistria de controle do crime. Possuem seguranga privada, quer dizer, pobres
que de uniforme povoam as portarias de seus condominios. Também a policia
vigia mais de perto seus bairros assombrados pelas seculares classes perigosas.
Ademais, a policia raramente os agride ou mata.?!

Criolo, também na musica Duas de Cinco, dialoga sobre o inconfessavel
com um receptor imaginario que ndo pertence a sua irmandade: — “cé pra nds,
isso de nés morrer, pra vocés € uma beleza”. Numa conversa na academia de
gindstica, uma colega nos disse que ndo devemos nos preocupar com o alto
indice de homicidios da cidade na qual moramos, pois eles “se matam entre si”.

De fato, os pobres matam e sdo mortos constantemente por seus compa-
nheiros de inforttinio. Guerras por pontos de trafico ou entre bairros rivais, penas
por vacilos na carreira criminosa, cobrancga de dividas, conflitos familiares e
amorosos, desavengas pela divisdo das pedras de crack etc. Nosso informante
César, que foi comerciante de algumas das drogas proibidas numa boca de
uma das vilas mais pobres de Porto Alegre, contou: “o primo vendia (crack,
cocaina) pro tio. Af o tio se atrapalhava e depois o sobrinho matava o tio porque
tava devendo”. Mesmo as mortes praticadas por policiais, principalmente no
contexto das periferias e da economia clandestina das drogas, e, eventualmente,
em crimes patrimoniais frustrados, fazem parte do mesmo fendmeno: violéncia
intraclasse, os oprimidos combatendo entre si.??

21. A partir das jornadas de junho as classes incluidas passaram a ser frequentemente atingidas pela
violéncia policial. Contudo, € imprescindivel ndo perder de vista a diferenca entre as balas de borracha,
utilizadas na repressdo as manifestagdes, e as balas de chumbo, cujos destinatdrios sdo os subcidadaos
historicamente assassinados em nome do Estado brasileiro.

22. Nos textos seminais da criminologia critica encontramos, em geral, duas representacdes sobre as
pessoas que praticam delitos de rua, ou sobre a criminalidade individual das classes dominadas. Na
primeira representacdo, o bandido é visto como alguém que responde individualmente as condigdes
estruturais da sociedade. Sua atividade, contudo, é considerada reacionaria e apolitica, e decorre da
auséncia de consciéncia de classe e da conseqiiente desorganizacao politica. A segunda € a representacao
do ladrdo nobre, do Robin Hood, que rouba dos ricos para dar aos pobres, € que com sua pratica luta
sozinho contra as injusti¢as do capitalismo. A primeira pode ser encontrada em BARATTA, A. op. cit., e
CIRINO DOS SANTOS, J. A criminologia radical. Rio de Janeiro: Forense, 1981 e a segunda em TAYLOR,
I. WaALTON, P. YOUNG, J. La nueva criminologia. Contribuicion a una teoria social de la conducta
desviada. Buenos Aires: Amorrotu editores, 1977. Acreditamos que é fundamental revisitar essas
questdes, munidos do aparato teérico desenvolvido por Pierre Bourdieu, principalmente do conceito de
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A violéncia das classes populares € correspondente a violéncia da desi-
gualdade social, de sua reproducdo e de sua naturalizacdo. Que o presidente do
Tribunal de Justica de S@o Paulo, José Renato Nalini, autor de livro juridico
sobre ética,”® diga em rede nacional que o auxilio-moradia pago aos juizes
€ necessario porque os magistrados precisam andar bem vestidos e comprar
ternos em Miami,** é apenas outra evidéncia da luta de classes.
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O BANDIDO DA LUZ VERMELHA
SOB AS LENTES DAS CRIMINOLOGIAS DIALETICA,
CRITICA E FEMINISTA
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REsumo: Este artigo tem por objetivo desenvolver uma andlise acerca
dos conceitos de criminoso(a), crime, as causas do crime e o controle
punitivo presentes no filme O bandido da luz vermelha (1968), de
Rogério Sganzerla, aliando os estudos de criminologia (dialética, critica
e feminista) e cinema (arte). Deste ponto, o artigo propde intimeras
aproximagdes entre a obra (e a leitura feita pelo préprio Sganzerla) e o
pensamento criminoldgico radical.

Paravras-cHAVE: Criminologia dialética — Criminologia feminista — O

bandido da luz vermelha.

O filme “O bandido da luz vermelha” € uma adaptacio livre do diretor
Rogério Sganzerla, da histéria de Jodo Acdicio Pereira da Costa, nascido em

1. E professora da Faculdade de Direito da Universidade de Brasilia, onde lidera o Grupo Candango
de Criminologia e o Moitar4-Grupo de Pesquisa em Direitos Etnicos. Atualmente é Vice-Procuradora
Geral da Republica.
2. Doutora em Ciéncias Criminais, PUCRS. Professora do Programa de Mestrado em Seguranga
Piblica da UVV/ES.
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1942, na cidade catarinense de Joinville, o qual, nos anos de 1960, arrombava
as portas das residéncias com um macaco de automoével.

Jodo Acicio fugiu de Joinville para Santos, onde levava uma vida aparen-
temente pacata. Sua atividade criminal intensa acontecia em Sdo Paulo. Para
ali se deslocava a fim de praticar furtos em mansdes, sempre nas ultimas horas
da madrugada. Desligava a luz das casas e orientava-se com uma lanterna com
bocal vermelho. Por isso ficou conhecido como “bandido da luz vermelha”.
Carregava ainda dois revdlveres, “um 38, para os ricos; um 32, para a policia”.
Vestia terno, colete e usava um lengo para cobrir o rosto, bem como luvas de
couro. Gastava o dinheiro dos assaltos com mulheres e boates. A policia levou
seis anos para conseguir identifica-lo, o que ocorreu depois de ele ter deixado
suas impressoes digitais numa janela. Confessou 88 crimes: 77 roubos, dois
homicidios, dois latrocinios e sete tentativas de homicidio. Diz-se que estuprou
mais de 100 mulheres, porém as vitimas nunca representaram a policia. Acécio
foi preso em 8 de agosto de 1967. Condenado a 351 anos de reclusio, cumpriu
os 30 anos previstos em lei. Libertado em 26 de agosto de 1997, foi assassinado
menos de cinco meses depois, com um tiro de espingarda durante uma briga
com um pescador na cidade de Joinville.

A historia de Jodo Acdcio serviu de inspiracdo a Rogério Sganzerla,
também catarinense, mas de Joagaba. Com pouco mais de 23 anos, o entdo
comentarista de cinema langou, em seu primeiro longa-metragem, no emblema-
tico ano de 1968, "um dos filmes mais importantes da cinematografia experi-

mental realizada em todo o mundo”.?

Filme em preto e branco retrata (com um narrador e uma narradora), a
construcdo mididtica e sensacionalista de um personagem delinquente e peri-
g0s0. A locucgdo do filme (como de radio) e a abordagem cinematografica
revelam um diretor ndo apenas jovem de idade, mas inovador. O filme possui
toques de atualidade, elementos desconstrutivistas, comicidade e um realismo
absurdo que tornam o filme uma obra fantastica.

Importante recordar que o pais vivia sob uma ditadura militar. Por sua
vez, nos Estados Unidos fervilhavam movimentos culturais importantes, movi-
mentos sociais de resisténcia e de luta pelos direitos civis, antirracistas, pela
paz, contra a guerra etc. Ou seja, a década de sessenta é marcada por fortes
movimentos contestatorios e o cinema nao fica fora deles. Nesse sentido, o filme
de Sganzerla é também um representante dessa mudanca cultural.

Roberta Canuto,* em sua dissertagio de mestrado, apresenta Jorge, o
personagem central do filme, como:

3. Canuro, R. O bandido da luz vermelha: por um cinema sem limite. Dissertacdo. Programa de
P6s-Graduacao em Letras: Estudos Literdrios, da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas
Gerais, Belo Horizonte, 2006. Disponivel em PDF na biblioteca digital de teses da UFMG, p. 101.

4. Idem,p. 82-83.



156 CRIMINOLOGIA E CINEMA

“(...) um caleidoscopio de identidades sintetizadas em uma sé; ele
pode ser ‘um génio ou uma besta’; € dono de um repertério de ex-fungdes
(ex-bancadrio, ex-campedo de futebol); depositario de uma lista de caracteris-
ticas que fazem dele um personagem que €, a0 mesmo tempo, tinico e sintese
da coletividade. O noticidrio luminoso que pontua o filme traz a histéria do
‘Zorro dos pobres’; as vozes pedem para que ndo se faca dele um herdi,
‘afinal ele ndo passa de um ladrao analfabeto, um mentiroso com um imenso
repertério de palavroes’.

(..)

As mesmas vozes, em speaker, perguntam: ‘Afinal quem ¢é ele? Um
maniaco sexual? Um mero provocador? Um magico? Um anormal a procura
da verdade? Um Jo@o ninguém fascinado com o seu préprio sucesso? Ou
um pé-de-chinelo saido de Freud ou da Boca do Lixo?’. Essa identidade em
ruinas se reflete também na forma fragmentada da narrativa, dividida em
blocos que se interligam através de elipses inusitadas. Em uma passagem do
filme, a conexdo se d4 com a resposta a uma questao langada no inicio da fita,
quando o ‘bandido’ pergunta: ‘Quem sou eu?’. Muitas sequéncias depois,
em um plano claramente influenciado pelo cinema noir, com um cigarro no
canto da boca, dentro de um carro, ele responde: ‘posso dizer de boca cheia
que sou um bogal’.”

Sobre Rogério Sganzerla e o seu filme “O bandido da luz vermelha” ha
muitas andlises, inclusive a dele préprio, externada num “Manifesto” lancado
quando da exibicdo do filme pela primeira vez e que acompanha a versdo
restaurada da pelicula e distribuida & venda num DVD lang¢ado comercialmente
em 2007.

Desse “Manifesto” destacamos o que nos parece importante para a analise
a luz da criminologia dialética:

“1 — Meu filme é um far-west sobre o IlI Mundo. Isto é, fusdo e mixagem
de vérios géneros. Fiz um filme-soma; um far-west mas também musical,
documentdrio, policial, comédia (ou chanchada?) e fic¢ao cientifica,

(...)

11 —Porque o que eu queria mesmo era fazer um filme magico e cafajeste
cujos personagens fossem sublimes e bogais, onde a estupidez — acima de
tudo — revelasse as leis secretas da alma e do corpo subdesenvolvido. Quis
fazer um painel sobre a sociedade delirante, ameacada por um criminoso
solitdrio. Quis dar esse salto porque entendi que tinha que filmar o possivel e
o impossivel num pais subdesenvolvido. Meus personagens sdo, todos eles,
inutilmente bogais — alids como 80% do cinema brasileiro; desde a estupidez
tragica do Corisco a bobagem de Boca de Ouro, passando por Z¢ do Caixdo
e pelos parias de Barravento.

12 — Estou filmando a vida do Bandido da Luz Vermelha como poderia
estar contando os milagres de Sdo Jodo Batista, a juventude de Marx ou as
aventuras de Chateaubriand. E um bom pretexto para refletir sobre o Brasil

ELA WIECKO V. DE CASTILHO | CARMEN HEIN DE CAMPOS 157

da década de 60. Nesse painel, a politica e o crime identificam personagens
do alto e do baixo mundo.

13 — Tive de fazer cinema fora da lei aqui em Sao Paulo porque quis
dar um esforco total em dire¢@o ao filme brasileiro liberador, revolucionario
também nas panoramicas, na camara fixa e nos cortes secos. O ponto de
partida de nossos filmes deve ser a instabilidade do cinema — como também
da nossa sociedade, da nossa estética, dos nossos amores € do nosso sono.
Por isso, a camara € indecisa; o som fugidio; os personagens medrosos. Nesse
Pais tudo é possivel e por isso o filme pode explodir a qualquer momento.””

No livro Por um cinema sem limites, Sganzerla® acrescenta outras refle-

“Em sua passagem ao relativo, o cinema atual propde uma solugdo
dialética: conflitar os dois métodos de captacdo da realidade (destino versus
historia), sobrepor o destino individual com o coletivo, comunicar a mente
com a massa. Tratar o individuo em termos histéricos significa levantar o véu
de Isis sobre seus problemas coletivos: emigragdo, exploragdo, segregacio
do homem-lobo-do-homem, visto pelo novo homem, consequentemente
pela nova humanidade. Acentua-se um conflito dialético entre realidade e
ficcdo, o destino e a historia, o real e o imagindrio. A maioria dos novos
filmes se baseia nessa intercalacdo de dois niveis diferentes, acentuando os
contrastes.”

Mais adiante, ele observa que nos filmes de Godard, Hawks e Fuller:

“(...) os conflitos provém do cardter animal das personagens, da condi¢ao
animal do homem. E € por isto, que a psicologia € relegada ao segundo
plano, tornando-se impotente para explicar este instinto (o mesmo acontece
com a moral e a sociologia) (...) Ndo se sabe por que o vilao é vildo, por
que se tornou um marginal. Apresenta-se apenas um fato: ele € vildao, assim
como o policial é policial.”

Para Roberta Canuto,’ o filme discute:

“com ironia, o conceito de nacionalismo. Em um movimento antro-
pofagico, ele desafia a ideia de um Brasil homogéneo, para despedaga-lo
geografica e culturalmente.

(..)

O bandido mostra a face risivel e debochada da miséria, a estética urbana
das favelas e a antropofagia como resposta ao nacionalismo incondicional.
O filme tem um refrdo recorrente que ecoa a todo o momento: ‘quem tiver
de sapato ndo sobra!’.

<www.contracampo.com.br/27/cinemaforadalei.html>. Acesso em 12 de outubro de 2012.
SanzerLa apud Canuto, R., Op. cit, p. 86.
Canuro, R., Op. cit., p. 48-52.



158 CRIMINOLOGIA E CINEMA

O bandido reedita com uma linguagem moderna a preconizagdo de um
mundo despido socialmente, a margem de uma civilizagdo que aprendeu
com o cinema americano as suas vestimentas éticas e morais.

(...)

Sganzerla construia um cendrio miseravel destituido de moral, onde os
habitantes do lix@o, nas primeiras sequéncias do filme, carregam o mesmo
cinismo da classe média, alienada e futil, sob a mira do ‘bandido’. A mesma
‘maldade’ que habita o politico corrupto do filme ndo é atenuada quando
localizada nos ambientes decadentes da Boca do Lixo ou naqueles povoados
pelas criangas armadas que brincam no lixdo da periferia paulistana. Assim
como Oswald, Sganzerla ndo faz a conexdo simplista entre moral e classe
social.

(..)

Sganzerla deixa de lado o discurso calcado nas causas coletivas para
falar do individuo, imerso em um mundo absurdamente constrangido pela
violéncia da censura e da arbitrariedade. As crises existenciais do homem
urbano moderno interiorizam os conflitos que assolam o universo que o
cerca.

(..

O bandido da luz vermelha € o filme da inversio, da ironia substituindo
o discurso ideoldgico direto. ‘O que esté errado € o que esta certo e o certo
é o que estd errado’. Essa frase, que soa como um sofisma nonsense, foi
usada em filmes emblematicos desse ‘movimento marginal’, no cinema
brasileiro. Essa sentenga resume o espirito daquela geragdo que, através de
um discurso cada vez mais indireto, comecava a “escapar” da violéncia e da
censura, acirradas com a promulga¢@o do Ato Institucional nimero 5. Ela
traz também conotagdes politicas, em um pais de paradoxos latentes, onde
a corrup¢do ganhava o comportamento rotineiro, a inversdo de valores era
apenas um detalhe dentro de uma grande engrenagem comprometida pelas
contradicoes sociais.” (grifos nossos).

Nao encontramos nenhuma andlise do filme do ponto de vista das teorias
criminoldgicas, embora tenham sido muitos os comentdrios a respeito do caso
real de Jodo Acdcio Pereira da Costa, quando de sua liberacdo e de sua morte.

Interessa-nos, pois, articulando criminologia (teoria) e cinema (arte)
desenvolver uma reflexdo sobre o que o autor revela na sua obra a respeito
de suas concepcdes sobre o(a) criminoso(a), o crime, as causas do crime e 0o
controle punitivo.

Como destacamos nos textos do préprio Sganzerla e na leitura de Roberta
Canuto, o cineasta ndo constréi o personagem a partir de causas biopsicoldgicas
ou sociais e tem uma clara percep¢do de que héd criminosos em todas as classes
sociais. Por isso, ndo se deve dar muito peso a uma declaragdo do bandido Jorge:
“minha mae quis me abortar, por isso sou assim’ ou as cenas que remetem a
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uma infancia sofrida no lixdo. Sdo fatos que podem explicar o comportamento
de Jorge do ponto de vista individual, de como ele se situa nessa sociedade, mas
o personagem é apenas um pretexto para se refletir sobre a sociedade brasileira
nos anos 60 do século XX.

Nessa perspectiva, € interessante verificar que, em 1972, Roberto Lyra
Filho publicou o livro “Criminologia Dialética”, consolidando a teoria crimino-
16gica que ja apresentara anteriormente em dois artigos (1971).2

Lyra Filho critica nessa obra as “tentativas de reduzir os fatos da vida
humana — individual e social — a epifendmenos, derivados de realidades bdsicas,
de ordem somato-psiquica ou socioldgica”.’ Nio aceita explicagdes “exclu-
sivistas e unilaterais”, ou “mecanicistas” pois ela sdo, em si, antidialéticas.
Especialmente, com relagdo ao biologismo, de que Lombroso é um marco,
afirma que “ndo vera o transito livre, pelo menos em suas pretensdes de hege-
monia microcriminolégica”.'® Apesar de reconhecer ndo serem infecundas
as investiga¢des microcriminoldgicas nega que possam levar a explicagdo da
delinquéncia.

H4 um paradoxo que o instiga: “Como extrair da 6rbita biopsiquica, ao
nivel do ‘criminoso’, geralmente estudado a posteriori e nas prisdes, a propria
razdo de ser dum fendomeno, delimitado ao nivel da ‘criminalidade’, segundo
pardmetros sociologicos?”’!!

Busca posicdes integradoras para explicar a “criminogénese”, enunciando
a Criminologia Dialética, que procede a um triplice enlace dialético: a) das
esferas macro e microcriminolégicas; b) da investigacdo parcial e totalizadora,
segundo uma antropologia filoséfica; e ¢) do exame do processo delinquencial
com o processo nomogenético (formalizagdes historico-sociais que procuram
qualificar condutas como delituosas).?

Podemos estabelecer de imediato vérias aproximagdes entre a teoria crimi-
noldgica de Lyra Filho e a arte cinematogréfica de Sganzerla. Ambos buscam
fusdes e mixagens, transitam do microssociolégico para o macrossociolégico,
usam o método dialético, convivem com a instabilidade.

8. O primeiro: Criminologia e dialética: estudo comemorativo do bicentendrio de Hegel. Revista
de Direito Penal, Rio de Janeiro: Borsoi, fasciculo 1, jan.-mar. e 2 abr.-jun,, 1971. O segundo: A
criminologia dialética em agdo. Noticia do Direito Brasileiro, Brasilia: UnB, p. 193-198, 1971.

9. Lyra FiLno, R. Criminologia Dialética. Rio de Janeiro: Borsoi, 1972, p. 15.

10. Idem,p. 17.

11. Ibidem, p. 19.

12. Lyra FiLHo, A criminogénese a luz da criminologia dialética. In: REzex, José Francisco (coord.).
Estudos de direito puiblico em homenagem a Aliomar Baleeiro. Brasilia: UnB, 1976, p. 327-351.
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Thais Dumét Faria,'? em estudo ndo publicado sobre a vida e a obra de
Lyra Filho, traz a seguinte percep¢do que, analogamente, poderia ser aplicada
a Sganzerla:

“Ler uma obra de Roberto Lyra Filho proporciona, de inicio, menos
conhecimento e mais inquietude. Esse autor fascina, desafia a visdo tradi-
cional, até as mais arrojadas.

)

Como um professor que foi tdo dialético pode ser submetido a conceitos
definidos? Tudo o que Lyra ndo queria era ser algo imutdvel, conceitudvel.”

Na década de sessenta, conta Rosa del Olmo,'* o problema do crime era
enfocado ainda em termos do individuo delinquente, mas logo “a agudeza
das contradi¢des (...) no seio das sociedades do capitalismo avangado, levara
a necessidade de redefinir o problema”, o que significou buscar mudancas no
controle social para atender ao processo de transnacionaliza¢do econdmica.

No artigo intitulado “Violéncia Institucional”, Juarez Cirino dos Santos
apresentava reflexdes baseadas em teorias radicais surgidas na Europa, ao
analisar as modalidades de crimes que compdem as estatisticas criminais: geral-
mente, crimes praticados pela classe trabalhadora desorganizada, integrantes da
criminalidade-de-rua, de natureza essencialmente econdmica e violenta. Salien-
tava que os crimes cometidos pelas classes dominantes, a tipica criminalidade
do colarinho branco, da pequena burguesia, da classe trabalhadora organizada
ndo aparecem nas estatisticas criminais nem ocupam o cendrio da midia e
do judicidrio, em razdo da obstrucdo do processo criminal sobre o processo
econdmico produtivo. Concluiu que a *“violéncia institucional (radicada no tipo
e na forma de Estado), como violéncia origindria das institui¢des juridicas e
politicas que exprimem e redefinem a relacio de luta e de dominacao de classe,
¢é explicada pela estrutura da sociedade humana: o modo de produg¢do (da vida
social), explicacéo da natureza humana e origem de toda a violéncia social”."s
Defendeu que ndo € possivel explicar o comportamento criminoso sem explicar,
previamente, a natureza, conteido e significacdo ideoldgica dos parametros
juridicos e politicos de valora¢do do comportamento social.

“O Bandido da Luz Vermelha” compartilha dessa visdo tedrica quando
o personagem Jorge enuncia: “a vida ndo € mole, mole para Matarazzo, Rock-
feller” ou “a fome separa o terceiro mundo do resto da terra”. De texto de
Sganzerla antes transcrito destacamos o seguinte trecho: “Tratar o individuo

13. Faria, T. D. A anticriminologia de Roberto Lyra Filho: o roteiro de uma reconstru¢do em
“Criminologia Dialética”. Texto ndo publicado. Brasilia: Grupo Candango de Criminologia (GCCRIM),
2006.

14. Ovrmo, R. del. A América Latina e sua criminologia. Trad. de Francisco Eduardo Pizzolante e Sylvia
Moretzsohn. Rio de Janeiro: Revan, 2004, p. 133.

15. CiriNo DOs SANTOs, J. Juarez. Violéncia institucional. Revista de Direito Penal, 1980, 28, p. 38-52,
p.51.
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em termos histdricos significa levantar o véu de Isis sobre seus problemas cole-
tivos: emigracao, exploragdo, segregacdo do homem-lobo-do-homem...”.

Em 1973, Ian Taylor, Paul Walton e Jock Young langam, na Gra-Bretanha,
“A nova criminologia”,'® em que defendem uma “criminologia radical, critica
e materialista”, que deveria “comprometer-se com a abolicao das desigualdades
de riquezas e de poder a partir de uma perspectiva marxista, a qual se propu-
nham completar com a percep¢do do delito como uma consequéncia da estru-
tura social na qual acontece”. Reconheciam a racionalidade do comportamento
delitivo quando a oportunidade permite ao seu autor recorrer a esta op¢ao para
solucionar determinados problemas causados pelas contradi¢cdes de um Estado
repressivo e de uma sociedade injusta.!’

Para Cirino dos Santos,'®* a The New Criminology é um dos primeiros
estudos sistematicos do desenvolvimento da teoria criminoldgica sob o método
dialético em que os autores pretendem construir uma criminologia marxista,
“colocando as questdes do crime e do controle social em perspectiva historica,
e reconhecendo a urgéncia de uma economia politica do crime, alternativa a
criminologia microssocioldgica, conflitual ou interacionista”.

Adiantando-se, ja em 1968, Sganzerla revelava uma concepg¢do afinada

£ ¢

com o pensamento criminolégico radical, pois o bandido do filme € “um jovem
criminoso subdesenvolvido”, “ndo respeita a propriedade privada de ninguém”,
rouba dos ricos para distribuir aos pobres. A todo momento as falas e as imagens
externam a incoeréncia do sistema capitalista como: “a fome separa o terceiro
mundo do resto da terra”; o vigia que “ganha 80 para cuidar de 80 milhdes”;

“contrabando de lata de sardinha”.

Essas aproximacgdes entre Sganzerla, Lyra Filho e Cirino dos Santos
decorrem do ambiente que vivenciaram na década de 60 do século XX e que
proporcionou na Europa e nos EUA reflexdes sobre a sociedade e o desvio,
caracterizadas ora pelo desenvolvimento de uma criminologia de atitude e
percepgdes, com estudo sobre o criminoso, a vitima, a policia, o juiz, o publico,

16. Em 1980, Cirino dos Santos, ao lado de Sérgio Tancredo, publica a traducio da obra Critical
Criminology, de Ian Taylor, Paul Walton e Jock Young, com o titulo em portugués “Criminologia
Critica”, segundo ele um dos primeiros estudos sistematicos da teoria criminoldgica sob o método
dialético, aplicando as categorias do materialismo histérico. Em 1981 publica a “A Criminologia Radical”,
com a finalidade de “definir os fundamentos cientificos e os objetivos programiticos da Criminologia
Radical, como teoria do crime e do controle social comprometida com o projeto politico das classes
trabalhadoras, nas sociedades capitalistas”. Esclarece que o termo “radical”, no mesmo sentido da teoria
marxista, significa uma postura de “tomar as coisas pela raiz: em sociedade, a raiz humana € insepardvel
da posicdo de classe, e a classe social é determinada pelo lugar nos processos produtivos, fundados
na separagio trabalhador-meios de produgdo (a relac@o trabalho-capital, no capitalismo)” CIRINO DOS
Santos, J. Criminologia radical. Rio de Janeiro: Forense, 1981, p. 28.

17. Anrtua, G. L. Historias dos pensamentos criminologicos. Trad. Sérgio Lamardo. Rio de Janeiro:
Revan, 2008, p. 666.

18. CiriNo DOs SaNTOs, J. Criminologia radical. Rio de Janeiro: Forense, 1981, p. 4.
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as testemunhas, ora pela critica da visdo tradicional etiol6gica, como a crimino-
logia da dentincia (ou exposé). A década seguinte concentra seu enfoque sobre
o comportamento dos poderosos — detentores do poder econdmico e politico da
sociedade —, para mostrar que os que fazem as leis sdo seus maiores violadores.

Todos os questionamentos relacionados entre o desvio, o crime e o
sistema de classe e o mercado, levaram a conceituacio de crime pela crimino-
logia radical partindo de uma perspectiva socialista, com base na violagdo dos
direitos humanos, como igualdade social, seguranca pessoal, e outros direitos
politicamente protegidos, com a possibilidade de examinar préticas e relagdes
excluidas da tradicional defini¢do legal, com o imperialismo, a exploragdo, o
racismo, e outras distor¢des do capitalismo.

Como socialistas, a luta principal dos crimindlogos radicais é contra o
imperialismo, a exploracdo de classe, o racismo etc. e, como tedricos, a expli-
cacdo materialista do crime e da lei, nas condi¢des crimindgenas do capitalismo
monopolista, estd vinculada a teoria geral do desenvolvimento histérico que
informa sua estratégia politica — a instituicdo de uma sociedade sem classes,
através da socializacdo dos meios de produgdo.

Interessante ressaltar que “O bandido da luz vermelha” traz temas que
continuam muito atuais. Referimo-nos a imprensa sensacionalista, a policia, a
politica e a corrupgao.

O filme apresenta um retrato da imprensa sensacionalista que atuou,
p6s-64, no Brasil. O faz por meio de referéncias a forma como essa imprensa
encobria a realidade com um “véu de bocalidade”, desde a locucao radiofonica
ao estilo dos 6rgdos oficiais da época, as sequéncias que simulam antigos docu-
mentarios."

A midia é hoje um dos objetos de estudo da Criminologia. Nilo Batista®
afirma que a midia “chamou a si o estratégico discurso do controle social
penal”, assumindo um papel novo que caracteriza o sistema penal brasileiro na
atualidade. Hoje a imprensa ndo apenas encobre a realidade, mas a produz. De
modo que “os esgares do ancora de um telejornal com boa audiéncia sdo mais
importantes para a politica criminal brasileira do que a producdo somada de
nossos melhores criminélogos e penalistas”.

Sobre os temas da politica associada a corrup¢ao, Roberta Canuto®! quali-
fica o personagem JB da Silva, o rei da Boca, como:

19.  Canuro, R. Op. cit., p. 90.

20. Batista, N. Os sistemas penais brasileiros. In: BaTista, Nilo. Novas tendéncias do direito penal.
Rio de Janeiro: Revan, p. 103-116, p. 114.

21.  Canuro, R. Op. cit., p. 53.
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“(...) uma alegédrica representacdo do coronelismo rural, somado ao
malandro urbano, no politico brasileiro, (que) condensa os tracos do popu-
lismo sustentado por negociatas e clientelismo. O personagem diz, em uma
de suas tiradas sarcasticas: ‘Um pais sem pobreza € um pais sem folclore;
sem folclore, o que vamos mostrar para o turista?’.”

A mesma autora® observa que, em “O bandido”, o cineasta “flerta com
0s mecanismos que constroem, no imagindrio coletivo, as garantias do ‘mundo
real’: a politica, a imprensa e a sociedade, todos eles, no filme, em um tom
corrompido e delirante”.

Ao mesmo tempo em que o filme de Sganzerla expressa aspectos das
teorias criminolégicas de Taylor, Walton e Young, de Cirino dos Santos e de
Lyra Filho, revela de uma forma talvez inconsciente a opressdo da mulher e a
estereotipacdo de seu papel sexual, temas que também comecaram a ser objeto
de estudos e da praxis politica das mulheres na década de sessenta. No filme,
as mulheres aparecem como objeto de desejo, obtido, no mais das vezes, sem
consentimento, ou como prostituta, traidora, ou aquela que recusa a materni-
dade mediante o aborto. Apesar da presenca das mulheres e do fato de a atriz
Helena Ignez ter-se tornado, durante a filmagem, a musa do autor, o filme &
androcéntrico.

O tema da mulher emergia no campo das ciéncias sociais no Brasil e,
no ano de 1969, Heleieth Saffioti publicou A mulher na sociedade de classes:
mito e realidade, hoje um clédssico de repercussio internacional. Embora ndo
trate especificamente das relagdes entre mulheres e criminalidade, a autora
introduziu a temdtica das relagdes de gé€nero que iria nortear toda uma geragdo
posterior de estudos feministas.

A introducdo da categoria género marca também uma nova abordagem nos
estudos criminoldgicos, isto €, introduz a perspectiva feminista na criminologia.
Assim, se a criminologia critica marca uma ruptura na criminologia tradicional,
o género conforma uma segunda virada na criminologia.

Desta forma, entre os anos sessenta e oitenta surgem as primeiras criticas
feministas a percep¢do das mulheres que cometem crimes e de como as vitimas
sdo retratadas. Essas criticas iniciais correspondem a primeira fase da crimi-
nologia feminista, cuja preocupagdo €, dentre outras coisas, revelar o sexismo
institucional do estudo do crime e das maneiras pelas quais criminosos e vitimas
eram tratados.” Assim, os pioneiros estudos feministas denunciavam a omissio
e a distor¢do com que as mulheres eram retratadas, pois até os anos setenta, os

22. Canuro, R. Op. cit., p. 91.
23. Cawvos, C. H. Teoria critica feminista e critica a(s) criminologia(s): estudo para uma perspectiva

Sfeminista em criminologia no Brasil. Tese de Doutorado. Programa de Pés-Graduagdo em Ciéncias

Criminais. Porto Alegre: PUCRS, 2013, p. 218.
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estudos criminolégicos pouco tinham a oferecer sobre a necessidade de incor-
porar a delinquéncia ou desvio femininos.

Como dito anteriormente, a criminologia critica (marxista) estava preo-
cupada com a opressdo de classe e seu impacto sobre as condutas desviantes.
Assim, as mulheres que cometiam crimes ou fossem vitimas eram invisiveis a
essa andlise.

A mais contundente critica a auséncia ou a distorcdo com que as mulheres
eram tratadas nos estudos criminoldgicos foi realizada por Carol Smart, em
1970, no livro Women, Crime and Criminology. Smart analisa o tratamento
que as mulheres recebem do sistema de justi¢a criminal e dos crimindlogos e
identifica que os estudos sobre a questdo das mulheres criminosas sdo de dois
tipos: os que fazem uma referéncia explicita e os que as mencionam implicita-
mente. Os primeiros presumem uma distingao inerente e natural entre o tempe-
ramento, habilidade e condi¢do de homens e mulheres, identificada nos estudos
de Lombroso, Ferri, Cowie e Slater; ou perpetuam o mito da mulher diabdlica,
como em Pollak, cuja capacidade psiquica era de manipular e enganar.?*

Smart também revela que o desviante é sempre masculino. “B sempre a
racionalidade dele, a motivacdo dele, a alienacdo dele e a vitima dele. A conse-
quéncia disto € a invisibilidade das mulheres, pois em nossa cultura o homem ¢é
o centro do universo e a mulher sé existe em relagdo a ele”.”

Igual auséncia ou distor¢ao foi encontrada pelas pesquisadoras feministas
em relacdo as mulheres vitimas de violéncia. No que concerne a violéncia
sexual, os estudos feministas informam que as mulheres demonstram vergonha
de registrar um crime de estupro, pois elas t€m que provar que foi um estupro
e nao uma relacdo sexual consentida, ocasionando baixos registros criminais.
Assim, a falta de credibilidade na palavra da vitima e a vergonha motivariam a
auséncia registros policiais.

Em pesquisa pioneira, Mariza Corréa analisou um conjunto de processos
judiciais de homicidios passionais praticados por homens contra mulheres, no
periodo de 1952 a 1972, na cidade de Campinas. Observou que as estratégias
da acusacdo e da defesa operavam numa légica de oposi¢do de esteredtipos.
Se a acusag@o qualificava a vitima como “mulher honesta”, “boa mie”, “dona
de casa perfeita”, o homem ndo era qualificado de “honesto”, “bom pai” ou
“esposo dedicado”. De seu lado, a defesa afirmava que a vitima tinha “vida irre-
gular”, “ndo cuidava dos filhos nem da casa”. Quanto ao homem, dizia que ele
“ndo bebia”, era “bom pai” e “provia todas as necessidades da casa”. A autora
concluiu que a responsabilidade do crime era julgada a partir do ajustamento do
acusado e da vitima ao papel socialmente atribuido a eles como conjuges, € ndo

24.  Cawpos, C. H., op. cit., p. 221.
25.  Idem.
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a partir da conduta praticada. Embora distintos, os estere6tipos compartilham
uma mesma moral sexual.?

Danielle Ardaillon e Guita Debert publicaram trabalho na mesma linha, o
qual buscou analisar a l6gica dos julgamentos em processos de espancamento,
estupro e assassinato de mulheres ocorridos no periodo de 1981 a 1986, em seis
capitais brasileiras. As autoras observaram que, nos casos de espancamento e
de assassinato, a estratégia da defesa ndo procurava negar a existéncia do crime,
mas atenuar a culpa. Nos casos de estupro, era discutida fundamentalmente a
in(existéncia) do crime a partir de uma ““(...) luta entre Defesa e Acusagdo no
sentido de ver, em primeiro lugar, se acusado e vitima se encaixam nos estere-
6tipos dos protagonistas de um estupro”.?” Se presentes os estere6tipos, ficava
caracterizado o estupro, objeto de puni¢cdo severa. Entretanto, na avaliagdo
das autoras “a condenacdo do crime de estupro ndo parece liberar a mulher da
discriminag@o nem garantir seus direitos de cidada. Pelo contrdrio, ela tende a
aprisionar todas as mulheres a um esteredtipo tnico: a expressdo do recato e do
pudor”.?®

Nos casos de espancamento, que corresponde aos crimes de lesdo corporal
leve, grave ou gravissima, o sistema criminal também opera com estered-
tipos sobre comportamentos e relacdes consideradas normais entre homens e
mulheres. Assim € que se assiste “(...) ao julgamento do papel do homem nessa
esfera (doméstica), e ndo propriamente a avaliagido da agressido cometida”. O
que se julga € a adequagdo do acusado ao estere6tipo de bom provedor do lar.
Perceberam as autoras dificuldade maior na punicdo e, quando ocorrente, “a
tendéncia € a de aplicar a pena minima estipulada na lei”.*

Nos casos de homicidio, foram identificadas duas légicas. A primeira,
mais frequente, “ndo julga o crime propriamente dito, mas faz uma avaliacio
da vida da vitima e do acusado na tentativa de mostrar a adequacao de cada um
deles ao que se imagina deveria ser o comportamento correto de um marido e
de uma esposa”.?! Ou seja, trata-se da mesma légica identificada nos estupros
e espancamentos. A segunda, menos frequente e mais recente, exige a puni¢io
do crime com base no direito a vida.

Vera Andrade,® analisando os crimes de estupro na década de oitenta,
também constatou que o sistema de justica criminal opera através da “légica

26. CorrEA, M. Morte em familia: representagdo juridica de papéis sociais. Sao Paulo: Graal, 1983.
27. ARDAILLON, D. e DEBERT, G. G. Quando a vitima é mulher: andlise de julgamentos de crimes de
estupro, espancamento e homicidio. Brasilia: Conselho Nacional dos Direitos da Mulher, 1987, p. 25.
28. Idem, p. 34.

29. Idem,p. 53.

30. Idem, p. 54.

31. Idem, p. 63-64.

32. ANDRADE, V. R. A soberania patriarcal: o sistema de justi¢a criminal no tratamento da violéncia
sexual contra a mulher. Revista Sequéncia, n. 50, p. 71-102, Florianépolis, jul. 2005, p. 92.
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da honestidade”, isto é, com uma divisdo entre as mulheres (honestas e nao
honestas). A vitima de violéncia sexual tem que provar que era uma vitima
honesta para receber a protecao penal. Essa comprovagdo nada mais seria que a
busca pela reputag@o sexual das vitimas. Além da reputacio sexual da mulher,
o seu status familiar também estaria em jogo na andlise de um estupro. Assim,
uma duplicacdo da vitimizagcdo feminina seria operada pelo sistema de justica
criminal, desestimulando a denudncia da violéncia.

O filme ndo explora essa contradi¢cdo na protecdo do sistema penal, pois
as mulheres que foram estupradas seriam consideradas “honestas”, uma vez
que eram casadas e opuseram resisténcia. No entanto, a auséncia de registro
dessa violéncia, ja que o criminoso confessou mais de 100 estupros, sendo que
nenhum foi registrado, confirma o fato dos baixos registros e da impunidade da
violéncia sexual contra mulheres.

Para Catherine MacKinnon* (1983) isto ocorre porque as mulheres ndo
confiam no sistema de justica criminal, pois a experiéncia da vivéncia de um
estupro € diferente do que € entendido legalmente como tal.

Por fim, como notou Saffioti,** a formacdo cultural de “macho” do
homem brasileiro lhe autorizava bater e, podemos dizer, estuprar as mulheres.
Os estupros de mulheres perpetrados pelo “bandido da luz vermelha” revelam
que estas eram objetos que podiam ser possuidos. As vitimas, todas mulheres
de camadas médias altas e casadas, ndo registraram ocorréncia policial. As
ocorréncias diziam respeito apenas aos roubos ou as mortes praticadas. Assim,
as vitimas da violéncia sexual escolhidas pelo diretor reproduziam o estereétipo
de mulheres “honestas” e de familia. Por isso, a “escolha” das mulheres pelo
bandido relaciona-se a sua logica de possuir os objetos e os corpos femininos
como supremo poder masculino.

PRI

A tnica mulher que foge ao “padrdo” € justamente a prostituta. A pros-
tituta € a mulher independente, que, diferentemente das outras, oferece-se ao
bandido e por isso ndo é estuprada, mas faz sexo consentido. Além disso, €
por ela que o bandido se apaixona e € traido. Ao perceber que ela continuava
se prostituindo ele a rejeita, pois sé ele pode possui-la e ela, vingativamente,
o entrega a policia. A prostituta, embora seja a personagem feminina mais
autdbnoma, também expressa o esteredtipo da mulher vingativa, que rejeitada,
entrega o seu amado a policia.

No entanto, a constru¢do dessa principal personagem feminina — Jane
Janete — rompe a l6gica feminina, pois sua sexualidade € sua forca, mantém o
esteredtipo de mulher rejeitada e vingativa.

33.  MackinNoN, C. Feminism, marxismo, metod and state: toward a feminist jurisprudence (1983). In:
BarTLETT, K.; KENNEDY, R. Feminist legal theory: readings in law and gender. Boulder: Westview Press.
34. Sarriotl, H. B. A mulher na sociedade de classes: mito ou realidade. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1969.
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Por fim, vale ainda ressaltar a presenca de homossexuais em algumas
cenas, em especial o personagem vivido pelo ator Sérgio Mambertti, um gay
exagerado que da receita de pudim ao “bandido” em uma de suas faces, a de um
motorista de taxi. Revela a percep¢do de Sganzerla sobre a importancia de ndo
excluir esse grupo no painel que tracou sobre a sociedade brasileira dos anos
sessenta.
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FILMOGRAFIA
O Bandido da Luz Vermelha

Sinopse:
“Jorge”, um assaltante de residéncias de S@o Paulo, apelidado pela imprensa
de “Bandido da Luz Vermelha”, desconcerta a policia ao utilizar técnicas
peculiares de acdo. Sempre auxiliado por uma lanterna vermelha, ele possui
as vitimas, tem longos didlogos com elas e protagoniza fugas ousadas para
depois gastar o fruto do roubo de maneira extravagante.

Na cidade de Santos se apaixona pela musa “Janete Jane”, conhece outros
assaltantes, um politico corrupto e acaba sendo traido. Perseguido e encurra-
lado, encontra somente uma saida para sua carreira de crimes: o suicidio.

Elenco:
Paulo Vilaga (Jorge, o bandido da luz vermelha) / Helena Ignez (Janete Jane)
Sérgio Hingst (homem rico) / Luiz Linhares (delegado Cabecao)
Sonia Braga (vitima) / [tala Nandi / Hélio Aguiar (narrador)
Pagano Sobrinho (J.B. da Silva) / Roberto Luna (Lucho Gatico)
Sérgio Mamberti (motorista de taxi) / Carlos Reichenbach (gangster)
Renato Consorte (apresentador de televisdo) / Maurice Capovilla (gangster)
Neville de Almeida / Miriam Mehler (vitima)

Ficha Técnica:
Titulo Original: O Bandido da Luz Vermelha / Género: Policial
Tempo de Durag@o: 92 min. / Ano de Langamento (Brasil): 1968
Distribui¢do: Uranio Filmes e Riofilmes / Dire¢do: Rogério Sganzerla
Roteiro: Rogério Sganzerla / Producao: Uranio Filmes
Musica: Rogério Sganzerla / Fotografia: Peter Overbeck
Desenho de Producdo: Andréa Tonaci / Montagem: Silvio Renoldi

LA INSEGURIDAD SUBJETIVA Y EL
FENOMENO DEL LINCHAMIENTO

GUADALUPE LETICIA GARCiA GARCIA'

ResumEeNn: El fin que justifica el nacimiento de las leyes penales, es
precisamente impedir que la justicia sea aplicada por propia mano. Los
eventos de linchamiento (ejecucién del agresor por mano del ofendido)
se relacionan generalmente con colonias o poblados rurales, de escasos
recursos o poca educacién formal. En este filme, se muestra como
este fendmeno no es exclusivo de clases sociales bajas, sino que se da
también en “la zona” una colonia de clase social privilegiada que cuenta
con fuertes dispositivos de seguridad y cuyos pobladores pierden el
control al saber que un delincuente ha penetrado en su territorio.

RESENA DE LA PELICULA LA ZONA

En el centro de una de las mdltiples ciudades perdidas que rodean al
Distrito Federal, en México, se encuentra un conjunto residencial amurallado.
Sus habitantes, desde luego, de una posicion econémica privilegiada, viven en
aquel lugar con todas las medidas de seguridad que la tecnologia les permite.
Sin embargo, un dia por la noche, la energia eléctrica falla, la estructura de un

1. Profesora de tiempo completo adscrita al Posgrado de la Facultad de Estudios Superiores Acatlan
de la Universidad Nacional Auténoma de México, egresada del Doctorado en Derecho de la misma
Facultad, recibié la mencion honorifica en sus estudios de licenciatura, maestria y doctorado asi como
la Medalla Alfonso Caso. Ha publicado articulos y varios libros en el drea juridica, algunos de éstos con
Editorial Porrda y Miguel Angel Porrtia. Pertenece al Sistema Nacional de Investigadores nivel 2.
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anuncio espectacular se derrumba y sirve de rampa a tres sujetos para intro-
ducirse en la zona amurallada para robar y logran su objetivo, pero al hacerlo
asesinan a la duefia de la casa donde ocurrié el robo. Al conocerse el hecho, los
moradores de la colonia son presa de la psicosis propia de quien pierde su segu-
ridad y quiere defenderla a toda costa. Uno de los moradores confunde a uno
de sus propios vigilantes y lo mata de un balazo. Finalmente dos de los intrusos
son muertos, baleados en persecuciones y sus cuerpos tirados a la basura en el
camion recolector que les da el servicio.

Pero queda uno de los tres con vida, escondiéndose entre las casas, ya
que las cdmaras de vigilancia son mdltiples y pueden detectarlo en cualquier
momento. Se trata de un jovencito de 16 afios que finalmente se oculta en el
sotano de una residencia, donde el hijo del matrimonio propietario, es también
otro joven de 16 afios de nombre Alejandro.

Entre tanto, los moradores de “La Zona” empiezan a organizarse y votan
por asesinar al intruso en cuanto lo encuentren, bajo la justificacion de que
cuentan con un “amparo”. Se inicia una busqueda exhaustiva y el tiempo
transcurre, lo que hace crecer la inseguridad subjetiva en cada uno de ellos.

Un policia honesto trata inudtilmente de evitar los acontecimientos que
estan por venir ya que su jefe, un Ministerio Piblico corrupto se vende para
ignorar lo que acontece al interior de “la zona”, al grado de que cuando el joven-
cito pide ayuda a la patrulla que habia ingresado al lugar, aceleran, dejandolo
indefenso abandonado a su suerte.

Alejandro ayuda hasta donde puede al chico, le da dnimos y le dice que
nada le va a pasar, graba su relato de los hechos donde él declara que es inocente
del asesinato, acepta haber robado y pide ser castigado por ese delito, pero antes
de que pueda hacer publico el video, su padre encuentra al chico en el s6tano de
su casa, lo saca y entre todos los vecinos lo matan a patadas y golpes.

A grosso modo esta pelicula nos muestra cémo funciona el sentimiento
de inseguridad subjetiva en la sociedad, sin importar la clase social a la cual se
pertenezca. ..

Nuevamente, como a principios de la etapa de la Venganza Puablica en la
Europa Medieval, no puede permitirse que algiin particular tome en sus manos
la imparticidn de justicia. Quien imparte justicia tiene el poder. El poder perte-
nece al soberano y éste no le puede ser arrebatado por nadie.

2. Amparo, documento legal expedido por el Poder Judicial, como resultado de un proceso juridico
que se promueve por el ciudadano cuando éste ha visto perjudicados sus derechos constitucionales por
parte de una autoridad, y que impide que sus garantias individuales sean vulneradas.
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Pero no es solamente el pensamiento del europeo de la Edad Media.
Menciona Clavijero, respecto de los habitantes del Valle de Andhuac en la
época prehispénica: “El marido que quitaba la vida a su mujer era reo de muerte,
aun en caso de sorprenderla en adulterio, porque usurpaba la jurisdiccion a los
magistrados, a quienes pertenecia conocer de los delitos y castigar a los delin-

cuentes”.?

El poder del Estado se identifica con el ejercicio de la represion. Es una
cuestion de 16gica, sin importar la cultura o el tiempo. A decir de Pavarinni, la
renuncia definitiva a las funciones punitivas del Estado termina por reclamar
l6gicamente la supresion del Estado mismo.* Tal vez ésta sea una posicion muy
radical, pero en efecto, no se puede imaginar al Estado sin la fuerza que le da el
poder, el monopolio de la violencia institucional.

En el caso que nos ocupa, existe una causa... Un antecedente por el que los
lugarefios se sienten “legitimados” a realizar este tipo de acciones.

La venganza, como acto de represalia contra quien ha causado un agravio
o dafio, ha caracterizado el paso del hombre a través de sus distintas etapas
historicas. A diferencia de la venganza actual, institucionalizada, la practica de
la venganza en sus inicios, fue llevada a cabo por los particulares.

Remontandonos a los inicios de la vida en comunidad, la convivencia
de mas de dos seres humanos, trae como consecuencia el establecimiento de
normas basadas en la logica y sentido comtin de quien ejerce el poder, con el
propdsito de contestar o impedir el surgimiento de una agresién con otra igual
0 mds grave.’

Con excepcion del Codigo de Hamurabi (S. XVII a.C.), en el que la
venganza es publica, los pueblos primitivos emplearon la venganza privada
hasta, aproximadamente, el siglo XII d.C. Por ello, por involucrar principal-
mente la venganza, en la aplicacion de la pena, esta etapa recibe el nombre de
Vindicativa.

La venganza involucra la ira del ofendido o su grupo, y surge exclusiva-
mente del mal que se padece, por ello, se trata de devolver tal mal a quien lo ha
causado. El ofendido (o su grupo) tiene en sus manos la posibilidad de ejercer
0 no la accién sancionadora.

En este sentido, la venganza presenta las siguientes caracteristicas:

* En su ejercicio existe desproporcionalidad, generalmente la vindicta
genera excesos al practicarse.

3. Craviero, Francisco Javier. Historia Antigua de México. México: Porrta, Coleccion Sepan
Cuantos No. 29, 1974, p. 218.

4. Pavaring, Massimo. El sistema de Derecho Penal entre Abolicionismo y Reduccionismo. Revista
Mexicana de Justicia, México, 1986, p. 229.

5. Cfr. Garcia Garcia, Guadalupe Leticia. Historia de la Pena y Sistema Penitenciario mexicano,
Meéxico: Porrua, 2010, p. 87-90.
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e La represalia trasciende, a quien caus6 el mal, impactando a su familia o
grupo, generando el "abandono noxal".6

e Carece de procedimiento probatorio, la venganza se realiza en contra del
que se supone cometié el dafio, sin dar oportunidad a éste de probar su
inocencia si tal fuera el caso, lo que genera posibles injusticias.

* No toma en cuenta atenuantes, sea cual fuere la causa que originé la
muerte de un sujeto, por ejemplo, la venganza se realizaba igual. El hecho
de que pudiera haber existido legitima defensa, no interesa al que ejecuta
la represalia.

e Es unilateral. Uno solo decide la accidon vengativa. El que la ejerce se
considera autoridad, acumula en si todo el poder y por ello, no cesard en
su intento hasta lograr la retaliacion.

* Produce la contravenganza. Ante esta posibilidad, el ejecutor de la
venganza original, tendrd la intencién de buscar la defensa para su futuro,
evitando la posible contravenganza. Esto podria hacerse reduciendo al
ofensor a la imposibilidad de repetir las agresiones, matdndole o aplicando
un método efectivo de convencimiento para que no repita el hecho, es
decir, dejandolo imposibilitado fisicamente para ello.

* Genera la destruccion de grupos o la afectacion de su economia. La subsis-
tencia del grupo se ve amenazada por la muerte de sus integrantes o por su
inhabilitamiento laboral causado por mutilaciones o torturas sufridas.

e Origina violencia y divisién. Los pueblos no se encuentran unidos ni
cohesionados. La violencia genera méas violencia y ésta la separacidon en
bandos, que finalmente seguirdn destruyéndose unos a otros.

Al respecto Emiro Sandoval, refiere que fue una necesidad social de origen
econdmico la que hizo aparecer entre los pueblos primitivos dos instituciones
orientadas a evitar la desaparicién de grupos y el deterioro de sus economias.
Dichas instituciones fueron La Ley del Talién y la Compositio.

a) La Ley del Talién.

El dafio que se causara en la represalia deberia ser en igual proporcién al
dafio que fue causado por el agresor (ojo por ojo y diente por diente). En teoria,
se eliminaba la posibilidad de cualquier exceso en la retaliacidn, evitando igual-
mente la contravenganza. Esta figura, incluso, queda incorporada en el Cédigo
de Hammurabi.

6.  Lafamilia o grupo al que pertenecia el infractor, lo entrega al ofendido para que ejecute la venganza
en él exclusivamente y de este modo la familia no se vea afectada por las acciones que su familiar
cometi6. En el Derecho Romano, por ejemplo, los delitos cometidos por esclavos, daban al duefio la
alternativa de indemnizar el dafio o entregar el esclavo culpable a la victima o a su familia.

Un ejemplo similar se encuentra en Espaia, en el Fuero Juzgo, donde se establecia con relacién a la
sancion para el adulterio, que la adiltera y su coparticipe, fueran puestos a disposicién del marido, quien
podia hacer de ellos lo que quisiera.
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b) Compositio.

Se renuncia al "derecho" de la venganza a través de una transaccién comer-
cial. El ofendido, a cambio de no vengarse, recibe algtin bien determinado.

Rusche y Kirchheimer, hablan en cambio, de:
—la contienda: venganza particular admitida por las leyes medievales; y

— la Penance: pena pecuniaria debida al injuriado impuesta por una auto-
ridad distinta de la judicial.’

En cuanto a esta dltima, una asamblea de hombres libres se reunia para
efectuar un juicio en el que se obligaba al culpable al pago de Wergeld® o
Penance, de modo que la venganza de la parte injuriada no derivara en una
contienda de sangre. La penance era cuidadosamente graduada segun el status
social del delincuente y el de la parte ofendida.

En el Siglo VIII, Carlomagno en su afdn de construir el nuevo Imperio
Romano o Sacro Romano Imperio Germénico, hace construir una parroquia en
cada lugar conquistado, la que gozaba de una determinada jurisdiccion. Al lado
de la parroquia, se encontraba invariablemente el castillo del sefior feudal, de
quien dependian los siervos que vivian precisamente dentro de tal jurisdiccion
o feudo.

Durante la etapa vindicativa, en su primera fase de venganza privada,
quien sufria alguna agresion en su persona, en su familia o en su patrimonio, se
hacia acreedor al derecho de vida o muerte sobre el agresor. Ante el poder unila-
teral no cabia el derecho de defensa; la venganza trascendia a toda la familia del
agresor, se generaba contravenganza, y finalmente la escasa poblacidn existente
en la Europa medieval, resultaba mermada. La venganza privada deja paso a la
Compositio y a la Contienda (Ley del Talién), pero ain presididas por civiles.
Segiin Ferrajoli,’ el Derecho Penal se inicia cuando la autoridad, el represen-
tante del sefior feudal, interviene en el juicio del Concejo de Civiles y hace
de una relacién inicialmente de dos partes (ofendido/ofensor), una trilateral en
la que este tercer personaje tiene una posicion de “representante de la auto-
ridad”. Empieza entonces la vida del Derecho Penal con la etapa de la Venganza
Publica,'® donde la aplicacion de justicia serd hecha sé6lo por la autoridad. En
este punto de la historia se inicia el proceso de expropiacion del derecho de
venganza a los particulares para ser monopolizado por quien detenta el poder.

7. RuschE, Georg; KIRCHHEIMER, Otto. Pena y estructura social. Bogota: Temis, 1984, p. 7.

8. Pena pecuniaria prevista en el antiguo derecho germano impuesta al autor de una muerte o lesiones
corporales y que debia ser pagada a la victima o a sus allegados.

9. FerrasoLy, Luigi. Derecho y razon: teoria del garantismo penal. Madrid: Trotta, 1989, p. 333.

10. A pesar de marcarse teéricamente la Venganza Publica como inicio del Derecho Penal, debe tenerse
en consideracién que todavia no existian leyes penales escritas. Esto implicaba que las penas quedaran al
arbitrio (“imaginacion”) del soberano, por lo que se registran en esta época las ejecuciones mds crueles
en la historia de la humanidad.
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Se abroga el derecho para decir qué es licito y qué no, asi como el derecho de
sancionar.

La transicién de venganza privada a publica, se inicia con la aparicion del
Procurador, que representando al sefior feudal en los juicios, hace a un lado a
la victima.

Tres son los factores, seglin Rusche y Kirchheimer, que convergen para
eliminar el cardcter privado del derecho penal en la alta Edad Media y trans-
formarlo en instrumento de dominacién social: el primero, el incremento de
las funciones disciplinarias de los sefiores feudales; el segundo, la lucha de las
autoridades centrales por incrementar su influencia extendiendo sus derechos
jurisdiccionales, y el tercero y mds importante, los intereses de tipo fiscal.
Esto es, el intento de obtener ingresos de los fondos de la administracién de la
justicia criminal, constituy6 uno de los principales factores para transformar el
derecho penal, de un mero sistema de arbitraje entre intereses privados, en una
parte fundamental del derecho publico."

El Derecho Penal nace, segin Ferrajoli'> cuando la relacién bilateral,
ofendido-ofensor, se vuelve trilateral, esto es, se agrega a la autoridad judicial.
Por otro lado, su fin general es impedir la violencia arbitraria en la sociedad,
iniciando por no permitir la venganza privada. La violencia se generaliza cada
vez mds y los casos de enjuiciamiento privado cada dia son mas comunes, sobre
todo, en el caso particular de la provincia mexicana. Baste como ejemplo el
hecho acaecido el 24 de junio de 1997 en el Ejido de Sesecapa, Mpio. de Matal-
tepec, Chiapas, donde aproximadamente ochenta pobladores quemaron vivo a
Pedro Diaz, violador de una menor de 10 afnos.!®* Ante sucesos como éste, que
se repiten en Guerrero, Oaxaca y otras entidades federativas, el cumplimiento
del fin general del Derecho Penal, se percibe lejano de la realidad.

Histéricamente el Derecho Penal nace para evitar la venganza. El fin que
justifica el nacimiento de las leyes represivas, es precisamente impedir que la
justicia sea aplicada por propia mano del ofendido.

En el cambio de la venganza privada a la publica es dificil identificar
motivos axioldgicos, los que se perciben son mds bien de cardcter econdmico
o de centralizacién de poder. Sea cuales hayan sido, es sélo la autoridad quien
puede legalmente ejercitar la violencia.

En un delito castigado con linchamiento, emocionalmente no hay un sujeto
pasivo especifico. La comunidad hace suya la agresion, los agredidos son todos,
y ellos son quienes “se defienden”.

11. RuscHE, Georg; KIRCHHEIMER, Otto. Op. cit., 1984, p. 9y 10.
12.  Cfr. FerraJoLl, Luigi. Poder y control. Barcelona: PPU, 1986.
13.  El Universal, Primera Seccion, p. 13, 31 de agosto, 1997.
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En Santa Rosa Xochiac, el 1 de noviembre de 1998, Francisco Hernandez
de 50 afios, estuvo a punto de ser quemado con vida por 150 personas, luego
de que un menor de edad lo acus6 de que gueria abusar de €l sexualmente. Fue
rescatado por elementos policiacos del poste donde se encontraba atado, ya con
cartones y madera a sus pies.!'*

El suceso corresponde a la definicién que hace un organismo de las
Naciones Unidas respecto de los linchamientos: “Son hechos de violencia
criminal cometidos por una multitud contra una o mas personas y pueden causar
la muerte o lesiones graves a las victimas de estas acciones. A las personas
linchadas, generalmente se les acusa de haber cometido ciertos delitos en
la zona, aunque en varios casos hay indicios de su inocencia”.’® En el caso
descrito en el parrafo anterior, el menor que presuntamente iba a ser atacado
sexualmente, nunca aparecio. Procesalmente hablando, en el linchamiento, un
caso de tentativa se castiga con el mismo rigor que uno consumado; el que se
haya o no ejecutado no hace ninguna diferencia, la pena se aplica por igual.

En nuestra légica citadina, los linchamientos pueden darse en dareas
rurales. A decir de los estudiosos, el linchamiento se identifica generalmente
con “una precaria organizacién mental”'® o con “las masas empobrecidas”."”
Un ejemplo podria ser el paifs hermano de Guatemala, donde las zonas de
pobreza se perciben mds frecuentemente, tal vez porque la extensién de su
territorio es menor a la nuestra mas no porque la miseria sea en algin modo
diferente. De acuerdo a la Mision de Verificacién de las Naciones Unidas en
Guatemala, de 1996 al 2000, en dicho pais se produjeron “175 linchamientos y
160 tentativas de linchamiento; en estos hechos fallecieron 184 personas y otras
448 registraron heridas de diversa consideracién”.'®

A nivel general, en nuestro pais, la informacién que se tiene es que como
indica la siguiente nota periodistica:

“Aumentan los linchamientos en México
Notimex, Diario El Economista, 19 de febrero 2012:

Un estudio legislativo alert6 sobre el aumento de linchamientos en el
pais e inform6 que anualmente se documentan mas de 50 casos en donde
presuntos delincuentes o personas inocentes son asesinadas por estos
llamados ‘delitos de masa’.

14. Diario Reforma, Secc. Ciudad y Metrdpoli, lunes 9 de agosto 1999, p. 2B.

15. Misién de Verificacion de las Naciones Unidas en Guatemala, Informe de Verificacion: Los
Linchamientos, Diciembre 19, 2001.

16. RADCHINCK, Alejandro, presidente de la Sociedad Psicoanalitica de México, entrevista publicada en
el Diario Reforma, 28 de junio de 1999, p. 2B.

17. CastiLLo BErTHIER, Héctor, socidlogo, entrevista publicada en el Diario Reforma, 28 de junio de
1999, p. 2B.

18. Misién de Verificacion de las Naciones Unidas en Guatemala, Informe de Verificacion: Los
Linchamientos, Diciembre 19, 2001.
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‘Los linchamientos aparecen como recurso fatal para controlar parte del
desorden que el crimen introduce a la vida de poblaciones que han sufrido
sistemdticamente de una escasa imparticion de justicia y que han soportado
los embates de politicas econémicas desfavorables’, asegura el informe...”

El informe de la vicecoordinacion de Asuntos Juridicos del Partido Revo-
lucionario Institucional (PRI) en San Lazaro, retomé datos y estudios de la
ONU, UNAM, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla y Universidad de
las Américas.

Detall6 que si bien los linchamientos han ocurrido en toda la historia de la
humanidad, cuando hay niveles crecientes de impunidad, violencia y desaten-
cién de autoridades “aumentan los casos de este tipo de delitos”..."

Quienes vivimos en una zona metropolitana, en las grandes ciudades, nos
consideramos siempre intelectualmente “superiores’ a nuestros compatriotas de
las dreas rurales, como si la falta de oportunidades, ademés de ser simbolo de
miseria lo fuera de ignorancia. Independientemente de la situacién econémica,
seglin nosotros, estamos mejor preparados, mejor comunicados, mas enterados
de los tdltimos avances tecnoldgicos... nuestra posicion, hablando intelectual-
mente y seglin nuestra propia percepcion, es indudablemente “superior”.

Esto se confirma con notas periodisticas como la siguiente:

“Salvador Neme Sastré, titular de la Secretaria de Seguridad Ciudadana
(SSC), sefial6 que en lo que va del 2012, en el estado de México se han regis-
trado 11 intentos de linchamiento. Mientras que en 2011, la cifra fue de 50.

De dichos linchamientos, en tres casos se han presentado decesos, sefiald
el secretario. Los municipios donde ocurrieron las muertes fueron San
Salvador Atenco, Lerma y Chalco...

Este tipo de sucesos tienen lugar principalmente en zonas rurales o muni-
cipios conurbados, que cuentan con un alto nivel de marginacién y bajo nivel
de escolaridad, explicé el secretario...””

Si esto fuera cierto, si el linchamiento es un fendmeno relacionado con
individuos de precaria organizacién mental, no tendria por qué presentarse en
nuestra ciudad. Si como se establece, tiene que ver con las masas empobre-
cidas, ¢cudl es la explicacion de que esta situacion se presente en el Distrito
Federal 7?12

19. Diario El Economista, 19 de febrero de 2012.

20. El Universal Estado de México, 12 de febrero 2012.

21. Enel ejemplo citado de linchamientos por “masas empobrecidas” en Guatemala, debe aclararse que
en la ciudad de Guatemala, capital del pais, se llevaron a cabo 45 de los 335 casos mencionados.

22. Carlos M. ViLas, a partir del andlisis que hace de 103 casos de linchamiento que recopil6 de 1987
a 1998 ocurridos en la Republica, encontré que el Distrito Federal ocupé el segundo lugar entre las
demds entidades federativas, al registrar 16.5% del total de los casos. Diario La Jornada, viernes 7 de
septiembre del 2001, Secc. La Capital, p. 42.
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Precisamente del Distrito Federal y su zona conurbada, es decir, los muni-
cipios pertenecientes al Estado de México que se unen geograficamente con la
ciudad de México es que se tiene la siguiente informacion:

“De acuerdo a cifras y registros de EL UNIVERSAL entre el afio 2001 y 2008
en promedio hubo un intento de linchamiento cada 60 dias en el Distrito
Federal y el estado de México. La delincuencia es el factor determinante
para incitar a la poblacién a tratar de ‘tomar justicia por su propia mano’.

Lo ocurrido el 23 de noviembre de 2004 en San Juan Ixtayopan, en
la delegacion Tldhuac, donde fueron calcinados dos agentes de la Policia
Federal Preventiva (PFP) es el caso mas significativo. Sin embargo, 2003 ha
sido uno de los afios en los que mas expresiones de furia de los ciudadanos se
han contabilizado, mas de media docena. Mientras que de los actos ocurridos
en 2005 ninguno fue consumado.

A nivel nacional también se tiene cuenta de los intentos de linchamiento.
Un informe del Instituto de Investigaciones Sociales de la UNAM difundido
en 2008 revelé que de un centenar de linchamientos ocurridos en el pais,
entre finales de los aflos ochenta hasta el término de la década de los noventa,
el Distrito Federal ocup6 el segundo lugar -sélo superado por Oaxaca-, al
concentrar 16.5% de los casos, mismos que ocurrieron en poblados de dele-
gaciones rurales como Milpa Alta, y en barrios populares como Tepito.

Resalta el estudio que en 50% los casos culminaron con la muerte de la
victima, y en el resto ésta pudo ser rescatada por la policia u otra autoridad.

Sobre este asunto legisladores han considerado que los actos de lincha-
miento hacia los delincuentes manifiestan la impotencia y el hartazgo de la
poblacién que ven que las instituciones encargadas de garantizar, procurar y
administrar la justicia han sido rebasadas...”*

La triste experiencia de haber sufrido uno o mas asaltos, la impunidad, la
corrupcidn, la defensa de lo “propio”, la agresividad citadina que se incrementa
dia a dia,”* hacen una funesta combinacién que en circunstancias especificas
puede generar un linchamiento. No obstante, el linchamiento en nuestra ciudad
tiene otro comportamiento: somos conscientes de nuestros derechos como
humanos, de la posibilidad de defender dichos derechos y para ello no nos
importa pisotear los de los demds. Esto se demuestra a diario en una “simple”
marcha o bloqueo a una via “rdpida”, en las calles de la gran urbe.

23. Diario El Universal, miércoles 11 de noviembre de 2009, Entre el afio 2001 y 2008, en promedio
hubo un intento de linchamiento cada 60 dias en el Distrito Federal y el Estado de México, por Lizbeth
Hernandez.

24. Un ejemplo de los extremos inusitados que esta agresividad puede alcanzar, es el acaecido
el 6 de mayo de 2002, en la zona conurbada (Ecatepec, Edo. de México) y que todos recordamos
todavia asombrados: El mecédnico que lanz6 su camioneta sobre los nifios de un Jardin de Nifios que
se encontraban obstruyendo “una vez mas” la entrada a su taller. El sujeto inicamente “defendié” su
derecho de paso, sin importar que con ello matara e hiriera a varios menores. Fuente: Diario La Jornada
7 de mayo 2002.
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El fenémeno es facilmente apreciable: el 11 de octubre del 2002 hubo en la
Ciudad de México dos bloqueos de arterias importantes, en la Calzada Ignacio
Zaragoza y en la Calzada de Tlalpan; el motivo en el primer caso era pedir la
reparacion de un puente peatonal que se encontraba en condiciones deplorables
y en el segundo, algunos ciudadanos pedian un incremento en el porcentaje de
aumento a su salario. Los hechos son los mismos que en los acontecimientos de
este tipo en los tltimos meses:

e La existencia de un malestar generado por un hecho que afecta a varios
integrantes de una zona o agrupacion especifica;

* Ejercicio de un malentendido derecho de peticion que involucra la defensa
o peticién de un derecho, del que como ciudadano, se considera acreedor;

e Para llamar la atencién de los medios, de las autoridades, del ptblico en
general, se dafian los derechos de los automovilistas que requieren necesa-
riamente circular por la ciudad para trasladarse al trabajo, a la escuela, al
hospital, etc.;

e Lucha verbal entre los automovilistas y los manifestantes que exigen el
cumplimiento de sus demandas, con lo que los d4nimos se exaltan y la
“solidaridad” de quienes bloquean, se refuerza en un “objetivo comuin”.

e Aparicién de los granaderos para desalojar la via, quienes son agredidos
por los manifestantes. En la batalla campal de palos y piedras contra
macanas y escudos, los que resultan heridos son los granaderos que por lo
general tienen 6rdenes de respetar la integridad fisica de la poblacién.

* El bloqueo cesa como resultado del desorden generado. Resultan algunas
personas golpeadas, pero se demostré que no le tienen miedo a la auto-
ridad, finalmente, lo tnico que estdn haciendo es defender sus derechos
como ciudadanos.

El enojo genera el valor suficiente para enfrentar incluso a la maxima
autoridad; en el sexenio del Presidente Fox (2000-2006), éste fue enfrentado
en varias ocasiones. Baste citar, por ejemplo, los reclamos que verbalmente le
hizo la poblacion de Baja California respecto al alza de las tarifas eléctricas,
durante su visita a aquella entidad el dia 12 de septiembre del 2002. Son situa-
ciones nuevas, personajes que hasta hace unos afios eran intocables, pueden
ser enfrentados en un reclamo popular: El pueblo, machetes en mano reta a la
autoridad y no permite que sus tierras sean expropiadas para la construccion de
un aeropuerto (San Salvador Atenco, noviembre de 2001). En otros tiempos, el
aeropuerto se hubiera construido a pesar de unos muertos mas 0 unos menos.
Un pueblo unido, con un sentimiento comun, adquiere fuerza para lograr el
enfrentamiento y ganarlo. El valor para enfrentar al poder o para sustituirlo,
surge de la conciencia colectiva, cuando la conciencia individual se abandona y
decide, junto con los demés “luchar por un objetivo”, lo que adquiere fuerza si
la esfera juridica de cada integrante como individuo se estd dafiando.
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En el sexenio actual, el de Felipe Calderén, no han faltado los bloqueos
a las autopistas y principales accesos a las grandes urbes mexicanas, protes-
tando por el incremento en la gasolina, y aqui, con motivo de la lucha contra
el narcotrafico, también aparece otra modalidad de reclamo a la autoridad, los
mensajes en mantas que son colocadas en los puentes peatonales de las princi-
pales avenidas con solicitudes especificas.

Veamos los siguientes ejemplos:

“En Judrez, Chihuahua, en plena gira calderonista se colocaron mantas
con ‘narco mensajes’, sumado al secuestro de un médico, ademds de que
un grupo se manifest en el lugar donde Calderén sostenia una reunién con
empresarios. Un par de narcomantas fueron colocadas en diferentes puntos
la capital fronteriza. En Nuevo Le6n, seis de estos mismos mensajes, en los
que se insiste que las familias son sagradas y se respetan, fueron colgados
en la Catedral Metropolitana de Monterrey y en puentes peatonales de los
municipios de Escobedo, Apodaca y Guadalupe. En el Estado de México,
los mensajes del Cartel de ‘La Familia’ fueron retirados por policias muni-
cipales en los municipios de Nacaran, Tlalnepantla y Cuatatdn Escalla.”?

En este punto es necesario reflexionar acerca de la fuerza generada por
la conciencia colectiva y traducida en una “solidaridad” que puede enfrentar
a una autoridad arriesgando la propia vida o bien causar la muerte de cual-
quier delincuente de la manera mas cruel. jCuanto podria lograrse usando esa
misma “fuerza” en un marco de cooperacion y confianza en la actuacion de las
autoridades! Se demuestra que, a pesar de todo, los medios televisivos no han
conseguido (aun) hacer de (todos) los ciudadanos seres aislados y egoistas en
busca sélo del beneficio propio.

El pueblo se va haciendo consciente de “su poder”, en una posicion
malentendida de transicion a la democracia, donde los derechos de todos deben
ser respetados, excepto, claro, los de los delincuentes. La teoria del Contrato
Social va adquiriendo tintes distintos. Segin Rousseau, con el Contrato Social
se trata de “encontrar una forma de asociacién que defienda y proteja con la
fuerza comun la persona y los bienes de cada asociado, y por la cual cada uno,
uniéndose a todos, no obedezca sino a si mismo y permanezca tan libre como
antes”.” Tradicionalmente, en dicho contrato se hace la cesion de parte de
la libertad del individuo a favor del grupo en el poder, para aplicar la pena y
mantener el orden en la sociedad, pero actualmente la propuesta de “encontrar
una forma de asociacion que defienda y proteja con la fuerza comiin la persona
y los bienes de cada asociado” parece estar recibiendo, por parte de la sociedad,

25. Colocan una decena de mantas que amenazan a Calderon, 14 Mayo 2009, en: <sdpnoticias.com/
sdp/contenido/2009/05/14/398719>.

26. Rousseau, Juan Jacobo. El Contrato Social. Coleccién Sepan Cudntos... n. 113, México: Porrta,
1998, p. 9.
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una interpretacion distinta en lo que respecta a la “fuerza comin” enarbolada
por Rousseau.

Cabria aqui la definicidn que de los linchamientos hace Carlos M. Vilas,
quien los concibe como ““actos de recuperacion privada de la violencia punitiva
como reaccion a la ineficacia de las instituciones publicas para hacer efectiva
su propia legalidad”?. La confianza y el respeto hacia las autoridades se esta
perdiendo, es mas, el enfrentamiento y el linchamiento se dirige también contra
ellas.

El fin primero del Derecho Penal se ve amenazado cuando un conjunto de
pobladores “retienen’ a un ladrdn, o a un violador, para aplicar la justicia por su
propia mano. La justicia institucional no es suficiente. La impresién del pueblo
ante esta “‘justicia” tiene mucho que ver con la corrupcion. O bien, si el delin-
cuente llega al reclusorio, jcudnto tiempo permanecera alli?. Las sentencias
condenatorias finalmente son ficticias. El diario Reforma publicé el 3 de junio
del 2002, que “de diciembre del 2000 al de diciembre del 2001, por cada 100
reos que llegaron a los penales del Distrito Federal, salieron 94, lo que evité que
la sobrepoblacién se desbordara”. Por necesidad, los penales se deben desalojar
para dar paso a los siguientes ocupantes. La pregunta es jen qué porcentaje se
estdn cumpliendo las sentencias dictadas por los jueces?, jes ésta una causa
de que la confianza en las autoridades se esté perdiendo? ;justifica esto que la
poblacién decida aplicar “su justicia”?

El 16 de septiembre del 2002 se manejaban las siguientes cifras de
eficiencia de las autoridades capitalinas: “De enero a julio de este afio, la Procu-
raduria General de Justicia del Distrito Federal inicié 105 mil 700 averigua-
ciones previas por diversos delitos cometidos en la capital. De ellas, el 16%,
16 mil 912, fueron consignadas ante un juez, pero sélo en 845 casos, el 5%,
se detuvo al o a los responsables; es decir, que el 99.2% de los delitos qued6
impune”.?® El problema es bastante complejo, ya que si con este porcentaje
de efectividad, es necesario desocupar los penales para que ingresen los recién
capturados, ;qué pasard el dia en que la eficiencia tenga un porcentaje razona-
blemente aceptable?

Si revisamos un poco la historia, encontramos que en la época prehispa-
nica “El que hurtaba en el mercado era alli mismo, sin dilacién alguna muerto a
palos”.? En el supuesto de que “los palos” fueran propinados por los mismos
pobladores que en ese momento se encontraban en el mercado, estariamos ante
un hecho curioso, ya que si, por un lado en el Imperio se defiende la juris-
diccién de la autoridad, también, como estrategia de “politica criminal”, se

27. Diario La Jornada, septiembre 7 del 2001, Secc. La Capital, p. 42.

28. Diario La Cronica de Hoy, lunes 16 de septiembre de 2002, Suplemento Especial “El II Informe de
Lépez Obrador” p. I1.

29. Cravuero, Francisco Javier. Op. cit., 1984, p. 219.
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permite el linchamiento o por lo menos, la ejecucién inmediata. ;Seria posible
que en la actualidad estos casos de robo en flagrancia pudieran ser tratados
procesalmente de modo distinto? ;Podria existir una politica criminal que diera
un cauce distinto al tradicional (averiguacién previa, consignacion, etc.), al
proceso seguido a los delincuentes que la poblacion “entrega” a la autoridad?
Y la pregunta més importante: ; Ayudaria esto a que la poblacién no se hiciera
justicia por su propia mano, y al detener a un delincuente lo entregara inmedia-
tamente a la autoridad? La respuesta afirmativa dependeria, al igual que ahora,
de la confianza que se generara en la sociedad respecto de esas leyes y de su
correcta aplicacion por parte de las autoridades.

En el linchamiento el pueblo pasa de ser espectador a actor. Consciente de
sus derechos, los exige. Los derechos toman una posicion privilegiada frente a
los valores. El respeto a la vida humana o a la integridad fisica de las personas
cede su lugar a la defensa de los propios derechos, sin importar convertirse en
participe del delito de lesiones u homicidio. Es la ley del mas fuerte o la de la
ventaja en cuanto a representatividad numérica, la que prevalecera.

En las dreas rurales el linchamiento es venganza pura, en el Distrito
Federal es una posicién de reclamo a las autoridades, es una manifestacion de
lo que el pueblo puede hacer ante la inactividad o ineficiencia de los aplicadores
de justicia.

Un dato interesante, a pesar de que ha transcurrido ya una década, fue el
sondeo telefonico realizado por un reconocido noticiero en el mes de agosto del
afo 2000, que mostré que un 70% de las personas que llamaron, manifestaron
estar de acuerdo con hacerse justicia por su propia mano. Esto es un claro indi-
cador de que los valores deben ser restaurados, pero ademas, es urgente que la
autoridad cumpla su papel, que se genere la confianza del ciudadano en aquél
que lo estd gobernando, que la conciencia de defensa de los propios derechos se
amplie también a la defensa de los derechos de “los otros”.

Algun director de cine comenté alguna vez que el cine es la muestra de
la realidad pero con imagenes mas claras. Una pelicula nos permite observar
un fenémeno social del que tal vez no seamos totalmente conscientes en el dia
a dia. La pelicula de La Zona, es el reflejo de los sucesos mostrados a manera
de ejemplo en las lineas anteriores. La percepcién subjetiva de la inseguridad
es algo tangible, con serias consecuencias, pero también es algo a lo que no
estamos prestando la atencién que deberiamos.
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Datos complementarios respecto de la incidencia de linchamientos
en el distrito federal y su zona conurbada (municipios del Estado de
México circundantes de la Ciudad de México).

CASOS RELEVANTES

13 de febrero 2012. Estado de México. Los tres jévenes —dos de 16 afios y
uno de 26— que fueron linchados por una turba enardecida de San Mateo, Huit-
zilzingo, municipio de Chalco, por intento de secuestro de dos estudiantes de
preparatoria, no tenian antecedentes penales, informé la Procuraduria General
de Justicia del Estado de México (PGJEM). Aproximadamente 500 habitantes
del lugar, armados con palos, tubos y piedras, detuvieron a los supuestos plagia-
rios el viernes por la noche y después les prendieron fuego en la plaza principal
del poblado...*

10 noviembre 2009. Cuatro presuntos secuestradores son rescatados por
la policia de un recinto municipal (Cuijingo, Edo. De México) rodeado por un
grupo de personas enardecidas que intentaron incendiar el lugar para agarrar a
los sospechosos y lincharlos.

24 junio 2008. Un enfrentamiento entre habitantes de la comunidad de
Portes Gil —perteneciente al municipio de Santa Clara Ocoyucan— y supuestos
simpatizantes de El Barzén deja 18 personas heridas y al menos 90 detenidos
-querian lincharlos- por la poblacién, quien los entregd a la Procuraduria
General de Justicia del Estado (PGJE). El zafarrancho ocurre luego que se
intenté cumplir una orden de restitucion de tres terrenos de 25 hectareas a Juan
Bartolomé Ponce Olivos, quien obtuvo un fallo a su favor por parte de la magis-
trada del distrito 47 del Tribunal Unitario Agrario, Maria Antonieta Villegas.

21 mayo 2008. En Querétaro casi linchan a José Ruiz Zaragoza por matar
a su esposa en la via pablica. Sin embargo, logré huir de los golpes y de la
escena del crimen, aunque fue localizado y detenido por la policia.

10 abril 2008. Un hombre que intenta asaltar un autobuis en Ecatepec
estuvo a punto de ser linchado por 500 vecinos. Es rescatado por una centena
de policias locales.

21 marzo 2008. Policias judiciales salvan a dos delincuentes de ser
linchados, luego de cometer un robo a bordo de un microbis, cuyo rumbo era
al metro Pantitld. Los agentes, arriban justo en el momento en que Ivan Rojas
Ramirez y Luis Buendia Martinez, de 20 y 22 afios, eran golpeados por los
usuarios que les dieron alcance cuando estos descendieron de la unidad.

17 marzo 2007. M4is de 100 personas intentan linchar a un conductor
de un autobus ecoldgico denominado “chimeco”, de la Linea Santa Maria

30. Revista Proceso, 13 de febrero 2012.
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Aztahuacén, luego de que por conducir en completo estado de ebriedad y al
querer librar los baches de una calle sin pavimentar, chocara contra un auto-
movil particular y a consecuencia matara una pequefia de 6 afios de edad que
caminaba por el lugar y quedo prensada entre ambos vehiculos.

4 julio 2006. Poco mas de 200 habitantes intentan linchar al subdirector de
Transito municipal, Sergio Luna Huerta, luego de que atropell6 a una nifia de
cuatro afios de edad frente a la alcaldia de Tultitlan, Estado de México.

21 agosto 2006. Policias municipales y estatales evitan que Modesto
Martinez de Jesds, de 48 afios, fuera linchado por vecinos de San Carlos
Autopan, en Toluca, después de que fue detenido, golpeado y amarrado por los
pobladores, quienes lo acusaron de intentar abusar sexualmente de una sefiora y
una nifia de 38 y 11 afios, respectivamente.

28 junio 2006. Una multitud intenta tomar la justicia por su propia mano
al pretender linchar a un par de sujetos a quienes acusaron de ser violadores en
el municipio de Chalco. Los sujetos fueron rescatados por la Policia municipal
y presentados ante el agente del Ministerio Piblico.Los individuos que fueron
golpeados se llaman Cornelio Jiménez Bravo, de 23 afios de edad, y Ulises
Gaona Mejia, de 21, originarios de la colonia Caserio de Cortés en el poblado
de San Juan Tezompa.

5 junio 2006. Dos hombres estuvieron a punto de morir linchados por una
turba en el pueblo de Cieneguillas, municipio de Villa Victoria, en el Estado de
Meéxico luego de que fueran sorprendidos, presumiblemente, intentando secues-
trar a un agricultor de la region. Se trata de Jorge Casas Carrera y Juan Manuel
Gonzélez Uribe, de 23 y 21 afios, respectivamente, quienes fueron golpeados
y bafiados con gasolina, por alrededor de 100 personas, quienes los arrastraron
hasta la plaza principal del poblado para prenderles fuego.

25 abril 2006. El parroco Enrique Franco Arreola es rescatado por poli-
cias preventivos de una multitud que lo acorralé en el atrio de Santa Maria
Natividad, en Xochimilco, cansada de su falta de disposicién para atender a los
feligreses y de cobrar dinero por todo. Los padres de una generacion de alumnos
que terminardn su primaria en este afio intentaron apartar espacio en la agenda
de la iglesia para celebrar una misa a sus hijos.

26 marzo 2006. Dos hombres ebrios supuestamente intentaron violar a
una mujer en Los Dinamos, por lo que pobladores evitaron que se consumara el
abuso y tomaron la justicia por su propia mano. Una llamada telefénica alerta
a la policia acerca de una persona que era arrastrada con cadenas desde un
vehiculo en marcha, en la entrada al Parque Nacional.

17 enero 2006. Tres policias del Sector Tecémitl, de la Secretaria de
Seguridad Publica del Distrito Federal (SSP-DF), permanecen retenidos en
el Ministerio Publico de la delegaciéon Milpa Alta, acusados de facilitar la
fuga del conductor de un microbus que atropellé a una mujer de 70 afios. Los
uniformados, Alberto Espino Martinez, de 33 afios; Rail Quiroz Mejia, de 30,
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y Roberto Oliva Valencia, de 26, fueron agredidos por una turba del poblado
de San Anotonio Tecémitl. La crisis se origin porque un chofer de microbus,
de la Ruta 29, arrollé a Ausencia Limén, de 70 afios, quien falleci6 en el lugar.

23 abril 2005. En San Bartolo Ameyalco un exhibicionista es golpeado
por unas 50 personas.

10 febrero 2005. En Alvaro Obregén intentan quemar a un hombre que
portaba un arma de fuego.

6 febrero 2005. En el Barrio de San Miguel, Tldhuac, un hombre es
sorprendido por pobladores cuando robaba rollos de cable; es golpeado.

23 noviembre 2004. Incineran vivos a agentes de PFP; la policia no llega.
La turba en Tlahuac dice que son plagiarios; dos murieron, otro es rescatado
grave. Vecinos expresan su preocupacion por el aumento en la venta y distribu-
cion de drogas y aseguran que el linchamiento de dos elementos de la Policia
Federal Preventiva y la golpiza a uno mds tienen su origen en la nula atencion
de las autoridades al problema de drogas y la desaparicién de infantes.

29 de septiembre de 2004. Tres jévenes de entre 22 y 26 afios son
linchados por los pobladores del municipio de Cocotitlan, por haber robado la
caja de ahorro del mercado municipal.

4 agosto 2003. Pobladores de la colonia La Popular, en Ecatepec,
acorralan a un policia de transito luego de que éste arrollara a un hombre. El
agente conducia su patrulla en estado de ebriedad.

23 de abril de 2002. Un menor de 17 afios fue rescatado de los golpes,
luego de ser sorprendido robando el vehiculo a un anciano, en la delegacién
Venustiano Carranza.

2 octubre 2001. Dos policias judiciales acusados de secuestro de un
menor se salvan de ser linchados por 300 vecinos de la colonia Reforma que
interceptan el automévil Jetta en el que pretenden darse a la fuga; son salvados
por més de 80 elementos de la policia municipal, estatal y judiciales.

1 septiembre 2001. En la colonia Centro es golpeado un ladrén por
feligreses cuando intenta robarse la Biblia que se utiliza para las misas de la
parroquia La Santisima; el presunto delincuente es salvado por las autoridades
policiacas.

25 julio 2001. En Tlalpan un sujeto que pretendia robar dentro de la Iglesia
de Santa Maria Magdalena, en el pueblo de Magdalena Petlacalco, es linchado
a golpes por los pobladores quienes lo amarraran y azotan hasta causarle la
muerte.’!

Nombre de la Pelicula: LA ZONA
Origen: Mexicana

Idioma: Espafiol

Director: Rodrigo Pla

31. Diario El Universal, Ciudad de México, 11 de noviembre de 2009.
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Actores: Daniel Giménez Cacho, Maribel Verdud, Daniel Tovar, Marina de
Tavira

Premios Pelicula: Mejor Opera Prima 64°. Festival de Venecia

BIBLIOGRAFIA

CravuEgro, Francisco Javier. Historia antigua de México. México: Porria, Colec-
cién Sepan Cudntos N. 29, 1974.

Garcia Garcia, Guadalupe Leticia. Historia de la Pena y Sistema Penitenciario
mexicano. México: Porrda, 2010.

FerrAOLL, Luigi. Derecho y razon: Teoria del Garantismo Penal. Madrid: Trotta,
1989.

. Poder y control. Barcelona, Espafia: PPU, 1986.

Rousseau, Juan Jacobo. El contrato social. Coleccion Sepan Cudntos... N. 113,
Meéxico: Porraa, 1998.

RuscHE, Georg y KIRCHHEIMER, Otto. Pena y estructura social. Bogota, Colombia:
Temis, 1984.

HEMEROGRAFIA

Pavarini, Massimo. El sistema de derecho penal entre abolicionismo y reduccio-
nismo. Revista Mexicana de Justicia, México, 1986.

Revista Proceso, 13 de febrero 2012.

Diario El Universal, Primera Seccién, 31 de agosto, 1997.

Diario El Universal, Ciudad de México, 11 de noviembre de 2009.
Diario El Universal Estado de México, 12 de febrero 2012.

Diario Reforma, 28 de junio de 1999.

Diario Reforma, Secc. Ciudad y Metr6poli, lunes 9 de agosto 1999.
Diario El Economista, 19 de febrero de 2012.

Diario La Jornada, 7 de septiembre del 2001.

Diario La Jornada, 7 de mayo 2002.

Diario La Cronica de Hoy, lunes 16 de septiembre de 2002, Suplemento Especial
“El II Informe de Lépez Obrador” p. II.

SITIOS DE INTERNET
sdpnoticias.com/sdp/contenido/2009/05/14/398719
OTROS

Misién de Verificacion de las Naciones Unidas en Guatemala, Informe de Verifica-
cion: Los Linchamientos, Diciembre 19, 2001.



NARRATIVAS SOBRE O SISTEMA PENAL —
VIOLENCIA URBANA, POLITICA CRIMINAL
E VIOLENCIA POLICIAL
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VOCE TAMBEM PODE DAR UM PRESUNTO LEGAL:
A VIOLENCIA DE ESTADO CONTRA A
CRIMINALIDADE COMUM DURANTE A
DITADURA CIVIL-MILITAR BRASILEIRA

MATEUS DO PrADO UTzIG!

MENELICK DE CARVALHO NETO?

REesumo: Este artigo tem por objetivo analisar o tema da Violéncia de
Estado no Brasil, em seus aspectos atuais e em suas conexdes com
o passado recente. Para tanto, fard uso do filme Vocé também pode
dar um presunto legal (1971) de Sérgio Muniz, em que “presunto” é
uma metafora para “caddver” e para a prépria violéncia do Regime,
discutindo o periodo de repressdo da Ditadura civil-militar no Brasil
e suas continuidades. A partir da categoria de “Inimigo”, ele busca
compreender a violéncia institucional. Sugere que a categoria do hostis
alienigena pode ser 1til para caracterizar a situagdo de grupos sociais
subalternos que ndo tém a protecdo de seus corpos inscrita na esfera dos
direitos civis.
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PaLavras-cHAVE: Violéncia de Estado — Ditadura civil-militar —
Repressao.

INTRODUCAO

Entre os anos de 1970 e 1971, o diretor Sérgio Muniz filmou, de modo
clandestino, um documentério chamado Vocé também pode dar um presunto
legal. O filme retratava o Esquadrdo da Morte (EM). Formado sobretudo por
policiais civis das cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, o grupo seria
responsdvel por torturar e assassinar “criminosos”. A frase que d4 nome ao
filme € atribuida ao principal lider do Esquadrio, o delegado Sérgio Fernando
Paranhos Fleury. “Presunto”, no caso, equivaleria a cadédver.

Segundo a obra, o Esquadrao teria vindo a piblico em 1968. Seus membros
executariam “criminosos” e, depois, por meio de porta-vozes, comunicariam a
imprensa a localizacdo dos seus “presuntos”. No mesmo ano, grandes mobili-
zacdes politicas de oposicdo a ditadura instaurada em 1964, com o ascenso das
lutas sindicais e estudantis, além de “acdes de expropriagdo”, teriam acuado
o regime, que ndo estaria preparado para fazer frente a nova situacdo. Assim,
teriam sido recrutados os mais destacados membros do Esquadrio para intensi-
ficar a repressao politica, até que os organismos especiais de seguranca, como a
Operacio Bandeirantes (Oban) e os Destacamentos de Operagdes e Informagdes
e Centros de Operagdes de Defesa Interna (Doi-Codi), estivessem suficiente-
mente estruturados. Com isso, a violéncia policial teria atingido niveis inéditos.

Além dos “criminosos”, os opositores politicos da ditadura adeptos da
luta armada (os “terroristas”, conforme a linguagem empregada pelo regime,
ou “patriotas”, conforme a visdo preferida pelo realizador do filme) teriam se
tornado suas vitimas. Por sua utilidade para a repressao politica, os membros do
Esquadrdo teriam recebido protecdo de altas autoridades publicas, o que teria
impossibilitado a sua responsabilizacdo penal.

Toda a narrativa do filme tem por pano de fundo a intensa propaganda
ufanista da época. Eram tempos de “milagre econdomico” e grande desigualdade
social. No México, a selecido brasileira de futebol conquistava o tricampeonato
na Copa do Mundo. Por todos os cantos, eram distribuidos adesivos nos quais
se liam “Brasil, ame-o ou deixe-0”, “Brasil, eu fico” “Brasil, conte comigo!”,
“Ame o Brasil e engrandega-0” e, entre as bandeiras do Brasil e do estado de
Sao Paulo, “Meus dois amores”.

Finalizado em 1973, o filme ndo veio a publico pelo temor do diretor de
colocar em risco a vida de todos os envolvidos no projeto. Afinal, tratava-se de
uma critica contundente a violéncia do regime autoritario, feita no calor dos
acontecimentos. Os originais do filme foram arquivados em Cuba e s6 em 2006
foram restaurados e puderam ser conhecidos pelo publico.

MATEUS DO PRADO UTZIG | MENELICK DE CARVALHO NETO 191

Passados mais de 40 anos, o tema tratado pelo filme continua a irromper
nos debates sobre violéncia de Estado no Brasil. Por um lado, os persistentes e
volumosos casos de violéncia policial do presente muitas vezes sdo atribuidos
a violéncia de Estado promovida pela ditadura civil-militar. Tratar-se-ia da
“heranca autoritaria”.! Por outro lado, hd demandas de setores da sociedade
civil e do Poder Puablico para que os torturadores do regime autoritario sejam
responsabilizados juridicamente.? Portanto, o estudo do caso do Esquadrio da

Morte pode ser ttil para se compreender a violéncia de Estado de nossos dias.

Tendo por base a narrativa do filme, este estudo pretende analisar o modo
pelo qual o envolvimento de policiais do Esquadriao da Morte na repressdo
politica impactou sobre a violéncia de Estado praticada no ambito do combate a
criminalidade. O uso da dicotomia repressdo politica-combate a criminalidade
¢ uma opg¢do do autor para os fins deste estudo, a despeito do uso pela ditadura
de categorias criminais para a promogdo da repressdo politica.

A andlise proposta serd feita com o auxilio de duas formulacdes tedricas
especificas. De um lado, serd utilizado o conceito de inimigo do direito penal,
conforme foi desenvolvido criticamente por Eugenio Zaffaroni. Serve para
designar a situacdo em que um ser humano é considerado, pelo sistema penal,
apenar a partir do rétulo de “perigoso”. Representaria uma ameaga para os
demais, equivalendo a um “inimigo da sociedade”. Portanto, seus direitos pode-
riam ser relativizados ou mesmo suprimidos.’

De outro lado, serd utilizado o conceito de sistema penal extralegal,
conforme foi elaborado por Alessandro Baratta. Segundo o autor: “a dege-
neracdo dos sistemas de justica criminal pode atingir um quadro de extrema
gravidade diante do qual é mais realistico falar de um sistema penal extralegal,
de penas extrajudiciais do que falar de delitos e de ndo aplicagdo das normas
que regulam o sistema penal legal”.*

A hipétese desse estudo € de que o uso de policiais na persegui¢do politica
dos chamados “terroristas” serviu para incrementar a violéncia de Estado, de
modo geral, propiciando também o aumento da violéncia policial no combate a
criminalidade. Ao mesmo tempo, a utilidade de tais policiais para os fins poli-
ticos do regime teria lhes garantido imunidade penal, impedindo a sua respon-
sabilizacdo juridica também pela violéncia cometida no dmbito da repressio a
criminalidade.

1. HEeranca da ditadura, tortura persiste em presidios e delegacias. Portal Vermelho, 10 abr. 2011.
Disponivel em: <http://www.vermelho.org.br/noticia.php?id_noticia=151586&id_secao=10>. Acesso
em: 10 de agosto de 2013.

2. CEenL. Brasil é obrigado a investigar e punir os crimes da ditadura militar, 15 dez. 2010. Disponivel
em: <http://cejil.org/node/1861>. Acesso em: 11 de agosto de 2013.

3. Zarrarony E. R. O inimigo no direito penal. Rio de Janeiro: Revan, 2007.

4. BaratTa, A. Direitos humanos: entre a violéncia estrutural e a violéncia penal. Fasciculos de
Ciéncias Penais. Porto Alegre, n. 2, abr.-maio-jun. 1993, p. 55-56.
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Primeiramente, serd caracterizado o Esquadrdo. Em seguida, serdo discri-
minadas as categorias de vitimas dos policiais do grupo e identificados seus
elementos comuns. Por fim, serdo identificadas e analisadas algumas reper-
cussoes juridicas decorrentes do uso dos policiais do Esquadrdo na repressdao
politica promovida pela ditadura civil-militar brasileira.

1. O ESQUADRAO DA MORTE: NA FRONTEIRA ENTRE O
PRIVADO E O PUBLICO

No principio, o Esquadrao da Morte se notabilizou por torturar e assas-
sinar “criminosos”, conforme o rétulo utilizado pelos policiais para designar as
suas vitimas. “Matamos sim”, teriam dito os policiais que o integravam, “mas
com critério”. Nessa categoria, enquadram-se os exemplos de “Roncador” e
“Nego Sete”. O primeiro teria sido executado apds uma tentativa fracassada de
assalto, ja rendido pela policia. Ja o assassinato do segundo seria uma vinganca
pela morte de um policial.

A retaliag@o seria uma das motivagdes da atuacdo do grupo. Em defesa
da corporacgdo da Policia Civil, de onde proviria a maior parte dos integrantes
do Esquadrao, eram praticados assassinatos justificados como preventivos, de
modo que os tais bandidos ndo tivessem oportunidade de atacar os policiais,
conforme a seguinte passagem do filme:

“Sdo Paulo, novembro, 1969. Um policial morre num tiroteio com
marginais. Ao seu enterro, comparecem 80 policiais que, num juramento
macabro, prometem executar 10 marginais para cada policial morto. Em 72
horas a promessa era cumprida. Foi a maior demonstragdo publica de forga
do Esquadrao da Morte (...).”

Como consequéncia, os policiais também teriam sofrido retaliacGes
crescentes, o que retroalimentou um ciclo de violéncia, conforme a seguinte
passagem em que o filme reproduz reportagem da época:

“A violéncia do Esquadrio os criminosos passaram a responder no
mesmo estilo. E instituiu-se, entdo, o principio da retaliacdo: criminoso que
matasse um policial ndo podia ser deixado vivo. Seria a ‘a¢do preventiva em
legitima defesa’, frase com que o Coronel Hindenburgo Coelho, comandante
da Policia Militar do Rio, encarava o episédio que terminou com a morte do

LIEE)

‘Roncador’.

Além da retaliacdo, € possivel que a formacdo do Esquadrao, no caso
paulista, tenha atendido a uma necessidade de autoafirmagdo da Policia Civil,
temerosa de se ver absorvida pela Policia Militar. Essa explicag¢do é relatada
por Hélio Bicudo, que a época investigou as atividades do grupo em nome do
Ministério Publico de Sao Paulo:

“Dois anos antes, a Policia de Sao Paulo, por motivos que depois vieram
alume, desencadeara uma pretensa ‘Ofensiva contra o crime’. Sucedia que a
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criminalidade em S@o Paulo vinha num crescendo impressionante, e a Policia
Civil, sem meios adequados, estava sendo vitima da prépria fraqueza de
seus dirigentes. As dissensdes nos quadros policiais tinham resultado numa
total desarmonia entre as duas principais corporagdes, a Civil e a Militar ou
militarizada. Em termos realistas isto traduzia-se no quase aniquilamento da
primeira pela segunda.

Alguns policiais, no desejo de manter o prestigio da Policia Civil, resol-
veram, sem medir consequéncias, dar corpo as estatisticas de eficiéncia
através da eliminacdo pura e simples de marginais, contando para isso com
o0 apoio da cipula da instituicao e até mesmo do Governador do Estado.””

Outra caracteristica do grupo seria a de dar publicidade as suas acdes.
A imprensa seria informada da localizagdo dos cadaveres, frequentemente
dispostos de modo a humilhar as vitimas e acompanhados de cartazes com o
simbolo do Esquadrdo: uma caveira acima das iniciais E.M. Numa das ocasides,
havia até uma inscri¢do adicional num pequeno cartaz deixado no local do
crime: “Este ndo matard”.

A organizagdo contaria com dois porta-vozes, um no Rio de Janeiro, de
codinome “Lirio Branco”, e outro em Sao Paulo, o “Rosa Vermelha”. Mais
tarde, quando foi objeto de investigacdo pelo Ministério Publico do Estado de
Sao Paulo, teria aparecido inclusive um autodenominado relagdes-publicas do
grupo, o delegado Alberto Barbour.

Entretanto, a publicidade dos primeiros tempos logo daria lugar a negagao
sistemdtica do pertencimento ao Esquadrido, chegando-se inclusive a negar a
prépria existéncia da organizacdo. As acdes antes reivindicadas pelo grupo ou a
ele atribuidas infringiam as previsdes normativas do préprio regime autoritario
em vigor, o que fundamentou a abertura de processos judiciais.

O filme reproduz alguns exemplos nesse sentido, em geral, colhidos na
imprensa da época. Numa das reportagens, lia-se “Na Justi¢a, os policiais
acusados de pertencerem ao esquadrdo negam esta condi¢do. ‘Para falar a
verdade — dizem — nem sabiamos que este esquadrdo existia’.” Em outra, o
policial Euclides Nascimento aparece numa foto ao lado do simbolo do Esqua-
drdo — a caveira sobre as iniciais E.M. Teria declarado que a sigla significava

apenas “Esquadrao Motorizado”.

O filme também traga certo paralelo entre o grupo e organiza¢des mafiosas.
Ap6s o episddio ja narrado acima, quando seus integrantes teriam cumprido a
promessa de assassinar “10 marginais para cada policial morto”, teria sido feita
a declaracdo de que aquela seria a sua “Noite de Sdo Valentim”. Aludia-se a um
episddio ocorrido na noite de 14 de fevereiro de 1929, em Chicago, nos Estados
Unidos. A data é consagrada a Sdo Valentim. Na ocasido, a quadrilha do famoso

5. Bicupo, H. P. Meu depoimento sobre o Esquadrdo da Morte. 4. ed. Sao Paulo: Pontificia Comissao
de Justiga e Paz de Sdo Paulo, 1977, p. 24-25.
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mafioso Al Capone teria massacrado varios integrantes de uma quadrilha rival.
O episddio ficou conhecido como Massacre do Dia de Sdo Valentim.®

As semelhangas com a mafia ndo parariam por ai. Numa acdo qualifi-
cada como de “extrema ousadia”, por exemplo, a imprensa relatou o roubo de
72 armas apreendidas pela Policia Civil para uso do bando. Noutra ocasido,
segundo o filme, foi noticiado que traficantes pagariam a membros do grupo
para que matassem membros de quadrilhas rivais, acusacido corroborada por
Hélio Bicudo. O objetivo dessa colaboracdo com traficantes seria a obtengao de
vantagens econdmicas.’

Um 1ltimo aspecto a ser apontado se refere ao relacionamento entre o
Esquadrdo da Morte e a repressdo politica promovida pela ditadura civil-militar
brasileira. Com as crescentes mobilizacdes de oposicdo ao regime, em 1968,
conforme relatado acima, entidades da sociedade, como o movimento Tradicao,
Familia e Propriedade (TFP), e grupos paramilitares, como o Comando de Caca
aos Comunistas (CCC), teriam exigido a aniquilacdo das organizagdes respon-
saveis pela crescente contestacdo da ordem autoritdria. Nesse contexto, teriam
sido utilizados membros do Esquadrio para incrementar o aparato de repressdo
politica.

A época, esse aparato ja contava com o Departamento de Ordem Poli-
tica e Social (Dops) e o Centro de Informacdes da Marinha (Cenimar), criados
respectivamente em 1924 e 1957. Apds o inicio da colaboracdo dos policiais
do Esquadriao com a repressado, foi criada a Operagdo Bandeirantes em 1969,
vinculada ao Exército e financiada por empresarios paulistas.® O seu ato
de lancamento chegou a ser prestigiado pelo entdo governador do estado de
Sao Paulo, Roberto Costa de Abreu Sodré, e pelo seu secretdrio de seguranca
publica, Hely Lopes Meirelles.” No ano seguinte, foram criados em diversos
estados os Destacamentos de Operagdes e Informagdes e Centro de Operagdes
de Defesa Interna (Doi-Codi), que em breve se destacariam como os principais
centros de tortura da ditadura.'

Tanto no Dops de Sdo Paulo quanto na Oban os membros do Esquadrao
da Morte tiveram papeis de destaque. O delegado Fleury, por exemplo, teria
chefiado uma equipe de investigadores na primeira!! e figurado como protago-
nista na segunda. Esses indicios parecem corroborar a tese trazida pelo filme

6. O’Brien, John. The St. Valentine’s Day Massacre. Chicago Tribune. Disponivel em: <http://www.
chicagotribune.com/news/politics/chi-chicagodays-valentinesmassacre-story,0,1233196.story>. Acesso
em: 12 de agosto de 2013.

7. Bicupo, H. Op. cit.

8. PINHEIRO, P. S. Transicao politica e ndo-estado de direito na Republica. In: SACHS, L. et alii (Org.).
Brasil: um século de transformagoes. Sao Paulo: Companhia das Letras, p. 261-305, 2001, p. 289.

9. Gasparl, Elio. A ditadura escancarada. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2002, p. 61.

10. Fausro, B. Histéria do Brasil. 11. ed. Sao Paulo: EDUSP, 2003.

11.  Juricic, P. Crime de tortura. Sdo Paulo: Juarez de Oliveira, 2002.
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de Sérgio Muniz, de que a repressado politica teria sido exercida, num primeiro
momento, “principalmente pelos mais destacados membros do Esquadrdo da
Morte, ja que os organismos de seguranca ndo” estariam “preparados para a
surpresa de 68 e 69”. Portanto, as perseguicdes promovidas pela ditadura teriam
se apoiado nas préticas ja existentes no contexto da repressao ao crime comum
pela policia."?

Contudo, a colaboracdo entre membros do Esquadrido da Morte e autori-
dades governamentais da ditadura ndo foi o marco inicial da prética de torturas e
assassinatos no periodo de repressao politica. Segundo a Comissdo Nacional da
Verdade, ha casos de tortura que datariam do inicio do regime, em 1964.'% Os
membros do Esquadrdo parecem ter sido tteis apenas para ampliar as praticas
repressivas ja em curso.

2. OS INIMIGOS: HOSTIS ALIENIGENA E HOSTIS JUDICATUS

O perfil das vitimas do Esquadrdao da Morte parece ter variado ao longo
do tempo. No inicio, eram nominadas como ‘“criminosos”, “marginais” e
“bandidos”, conforme a linguagem dos integrantes do grupo. Deles, o espec-
tador ndo chega a conhecer seus nomes verdadeiros. Sao referidos unicamente
por “Roncador”, “Nego Sete”, “Guri” e outros apelidos. Pelas fotos apresen-
tadas no filme “Vocé também pode dar um presunto legal”, entende-se que
muitos seriam negros e, invariavelmente, pobres.

O depoimento de Nair de Moraes a Corregedoria dos Presidios e da Policia
Judicidria do Estado de Sao Paulo, prestado em 1969, ilustra o perfil da clien-
tela do grupo: “que af tiraram o rapaz de cor do carro e o doutor Fleury disse:
‘corra, negro vagabundo’; que nessa ocasido a declarante ouviu cinco (tiros)”.
Em outro trecho do filme, o personagem de um policial conta: “Mandavam que
0 preso tirasse o0 seu gorro e o jogasse para longe. Entdo diziam para o preso:
vamos, corre, vai buscar o seu gorro. Quando ele corria, era fuzilado”.

Mais adiante, surgem vitimas referidas por “subversivos”, “terroristas”,
“guerrilheiros”. Alguns ainda s@o tratados por codinomes, como ilustrado por
Fleury, numa entrevista: “A terrorista Baixinha ¢ muito valente. Ndo arran-
camos nada dela”. O mesmo delegado, no entanto, revela nomes como o de
Carlos Marighella, de quem teria sido algoz: “Marighella morreu com quatro
tiros. Um deles foi meu”. Se algumas dessas vitimas também eram negras —
como o proprio Marighella — e pobres, boa parte tinha um perfil distinto. E o
caso de Carlos Lamarca, homem branco que era capitdo do exército brasileiro,
e de Joaquim Camara Ferreira, poliglota e igualmente branco.

12.  Gaspary, E. Op. cit.

13. EBOLl, E; Pierry, F. Comissdo da Verdade: torturas comecaram em 1964, antes do AI-5. O Globo,
21 mai. 2013. Disponivel em: <http://oglobo.globo.com/pais/comissao-da-verdade-torturas-comecaram-
em-1964-antes-do-ai-5-8451346>. Acesso em 12 de agosto de 2013.
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A fala de um dos personagens do filme pode indicar um ponto em comum
entre essas vitimas do Esquadrao de perfis tdo distintos. Ao responder as acusa-
¢des de um promotor de justi¢a, o personagem policial afirma: “Eramos respon-
séveis pela seguranca. Tinhamos que ser severos com os traidores e outros
elementos perigosos”. Parece que hé a indicacdo de um género que abarca duas
espécies. Ao lado dos “traidores”, figuram “outros elementos perigosos”. Sao
grupos distintos. Concomitantemente, a afirmacdo indica que tanto uns quanto
outros sao “perigosos’.

O rétulo de “perigoso” confere a um ser humano uma condi¢do aniloga a
de inimigo, com a consequente relativizagdo ou supressdo de seus direitos em
nome da seguranca da coletividade. No ambito do sistema penal, os direitos
relacionados ao devido processo legal também sdo diretamente atingidos.'* A
categoria de inimigo ndo € propria do Estado de Direito. Pelo contrério, o nega.
Afinal, mesmo em caso de guerra ha a previsdo de direitos pelas convengdes de
Genebra. Na verdade, a categoria provém do direito romano e foi tematizada,
contemporaneamente, por Carl Schmitt. Em sua formulag@o original, o inimigo
no plano coletivo era designado pela palavra hostis, diferente do inimigo pessoal,
designado como inimicus. Carecia de direitos em absoluto, pois ndo pertencia
a comunidade, e contra ele sempre se colocava a possibilidade da guerra. Esse
inimigo poderia ser de dois tipos: o hostis alienigena e o hostis judicatus."

O hostis alienigena era o estrangeiro. Como nido dominava a lingua da
comunidade e essa ndo dominava a sua, ndo havia comunicagio possivel. Além
de incompreensivel, era desconhecido e, portanto, inspirava desconfianga. Ante
o estrangeiro, os membros da comunidade deveriam ser vigilantes. A partir
dessa formulacdo original, a estrutura do hostis alienigena serviu para enqua-
drar todos aqueles que representavam um incomodo para o poder estabelecido,
abrangendo os indisciplinados e os insubordinados. Serviu também para abarcar
os explorados, desde os prisioneiros de guerra da Antiguidade até os imigrantes
atuais. Submetidos a uma posi¢do inferior na comunidade que lhes tém como
estranhos, imagina-se que aproveitariam qualquer chance para sairem de tal
situac@o. Por isso, representariam um risco para os poderes vigentes na comuni-
dade e deveriam também ser vigiados.

No caso brasileiro, a categoria do hostis alienigena pode ser 1til para
caracterizar a situa¢do de grupos sociais subalternos que ndo t€ém a prote¢ao
de seus corpos inscrita na esfera dos direitos civis. Segundo José Murilo de
Carvalho, a populagdo brasileira pode ser dividida em trés grupos no que se
refere a efetividade dos direitos civis. Um primeiro grupo incluiria os brancos,
ricos e de formacao universitaria. Estariam acima da lei e teriam a sua dispo-
sicdo o poder econdmico e prestigio social para fazerem valer seus interesses.

14.  Zarraron, E. R. Op. cit.
15. Zarrarony E. R. Op. cit.
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Ocupando uma posicdo intermedidria, a classe média baixa seria caracterizada
por ter no maximo o ensino médio completo e por ser constituida de brancos,
negros e pardos. Muitas vezes teriam dificuldades para fazerem valer seus
direitos, ficando a mercé dos agentes da lei. Por fim, na posi¢cdo mais baixa na
estrutura social, os marginalizados teriam seus direitos formalmente previstos
e sistematicamente violados. Com formacdo escolar precdria, incluindo a situ-
acdo de analfabetismo, esse grupo seria constituido por negros e pardos.!®

Essa estrutura de desigualdade organizaria a sociedade brasileira de seus
primérdios coloniais até os dias de hoje.!” Ademais, indicaria também um trago
da sociedade brasileira em que o corpo seria excluido do ambito da protecio dos
direitos.'"® Segundo Maria Gorete de Jesus, com base em estudos realizados por
Teresa Caldeira, a

“(...) tortura (e outras formas de violéncia de estado, como a execugio
sumadria) vai justamente incidir nos corpos incircunscritos dos dominados,
que ndo apresentam protecdo garantida pela cidadania plena e cuja dor é
concebida como forma de controle, poder e ordem, mas também como forma
de desenvolvimento moral e social.”"

Nesse contexto, a violéncia fisica é vista como uma forma pedagdgica e
disciplinadora por ser uma linguagem inequivoca, especialmente util para se
lidar com aqueles que sdo tidos como irracionais ou pouco racionais, como
as criancgas, via de regra, mas frequentemente também as mulheres, os pobres
e os criminosos. Como o medo da dor gera obediéncia por, de certo modo,
antecipd-la, sua inflicdo também se torna um meio ttil para se ensinar e corrigir
os grupos referidos.?

Essa concep¢do da violéncia como linguagem inequivoca e, portanto,
adequada para corrigir grupos sociais tidos como pouco racionais se apro-
xima bastante da concepc¢do de hostis alienigena, conforme a caracterizacio
feita acima. A relacdo desse tipo de inimigo com os membros da comunidade
também seria marcada por certa incomunicabilidade. Portanto, a violéncia seria
o modo pelo qual tal relagdo poderia ser mediada.

Nahistéria brasileira, a categoria de hostis alienigena coincidiria em grande
medida com as “classes torturdveis”, para se utilizar da expressdo de Luciano
Mariz Maia.?' Incluiriam escravos, indios, pobres, miserdveis, suspeitos crimi-

16.  Carvarno, J. M. de. Cidadania no Brasil: o longo caminho. 7. ed., Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2005, p. 215-216.

17.  Jesus, M. G. M. de. O crime de tortura e a justica criminal: um estudo dos processos de tortura na
cidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Dissertacao (Mestrado em Sociologia), USP, 2009, p. 64.

18.  CALDEIRA, T. P. Cidade de Muros: crime, segregagdo e cidadania em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Ed.
34, Edusp, 2000.

19.  Jesus, M. G. M. de. Op. cit., p. 109

20. CaLDERA, T. P. Op. cit., p. 366-367.

21. Maia, Luciano Mariz. Do controle judicial da tortura institucional no Brasil hoje a luz do direito
internacional dos direitos humanos. Recife: Tese Doutorado em Direito, UFPE, 2006, p. 72.
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nosos e presos,? dentre outros. No que concerne aos criminosos, os agentes do
sistema penal os veriam como aqueles que deveriam ser perseguidos, presos e
mesmo torturados e assassinados, conforme a necessidade.?

Ante o exposto, torna-se ttil analisar a violéncia promovida pelo Esqua-
drao da Morte a partir da categoria do hostis alienigena. A mesma parece
representar uma boa chave interpretativa para se compreender as torturas e
execucdes perpetradas contra certo grupo de “perigosos” — aqueles classificados
como “criminosos”, “bandidos” e “marginais”, que eram selecionados, sobre-
tudo, entre negros e pobres.

Entretanto, além dos “outros perigosos”, a fala do filme reproduzida
acima aponta os “traidores”. Referia-se aos “guerrilheiros”, “terroristas” e
“subversivos”. Aqui, propde-se uma aproximacdo desse grupo de vitimas do
Esquadrdo da Morte com a categoria do hostis judicatus. Segundo Zaffaroni, ela
designa o cidaddo que ¢ dissidente ou inimigo declarado da autoridade politica.
E o inimigo politico puro. Esse “status” é conferido ao cidaddo por meio de
declaracdo da autoridade politica. Desse modo, tem subtraida a sua condi¢do
de sujeito de direitos e pode ser objeto de medidas vedadas no trato com os
cidaddos ndo atingidos pela declarac@o da autoridade.?

E interessante perceber que a condi¢do de hostis alienigena ndo depende
de declarag@o especifica da autoridade politica. Os grupos sociais nela enqua-
drados ndo teriam direitos garantidos de um modo quase “natural”, “desde
sempre”, tacito. Via de regra, essa condicdo ndo seria problematizada de modo
relevante pelos mandatarios politicos de uma determinada sociedade. Diferen-
temente, o hostis judicatus seria aplicado para despojar de direitos aqueles seres
humanos que, ao que parece, de outra forma, teriam a sua titularidade garantida
como cidaddos. Ademais, mudancas de regime politico poderiam reverter a
declaracdo anterior, restituindo aos atingidos a condicdo de sujeitos de direito.
Ou seja, o despojamento de direitos intermediado pelo hostis judicatus parece
ter um cardter de excepcionalidade para os grupos sociais diretamente atingidos,
enquanto o despojamento intermediado pelo hostis alienigena parece ter um
carater de perenidade.

Prosseguindo nessas conjecturas, € possivel que seres humanos ja enqua-
drados na categoria de hostis alienigena sejam igualmente enquadrados como
hostis judicatus. Parece ter sido o caso, na ditadura civil-militar brasileira”, de
guerrilheiros provenientes das classes tradicionalmente desprovidas de direitos,
conforme a classifica¢do de José Murilo de Carvalho. Nesse caso, talvez as duas

22. Jesus, M. G. M. de. Op. cit., p. 63

23. Hucains, M. K.; Haritos-Fatouros, M.; ZimBarDO, P. G. Operdrios da violéncia: policiais
torturadores e assassinos reconstroem as atrocidades brasileiras. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2006, p. 379.

24. ZarrARONIL E. R. Op. cit.
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marcas de periculosidade tenham se sobreposto com efeitos praticos potencial-
mente mais violadores de direitos humanos.

De qualquer forma, € interessante notar que a tortura parece sensibilizar
mais a opinido publica quando atinge prisioneiros politicos, principalmente
quando provém de grupos sociais cuja titularidade de direitos costuma ser
garantida.” Nesse sentido, parece significativo o relato de que policiais teriam
sido treinados na pratica da tortura contra opositores politicos, durante a dita-
dura, com o uso de pessoas que viviam em situa¢do de rua como cobaias.?

3. O SISTEMA: FORMAS NOVAS E TRADICIONAIS DE
LEGITIMACAO DA VIOLENCIA

O uso dos policiais do Esquadrdo na repressdo politica parece ter exer-
cido influéncia sobre a violéncia de Estado contra “criminosos”. Por um lado, a
propaganda do regime ditatorial contra seus opositores teria justificado qualquer
abuso por parte das forcas de seguranga em nome do combate ao “terrorismo”.
Por outro lado, a utilidade de tais policiais para a repressdo politica teria garan-
tido a eles o apoio direto das autoridades do regime.

Aos olhos de boa parte da populagio, aparentemente, a violéncia contra
“criminosos” ja era justificada antes da participacdo de policiais do Esquadrio
na repressao politica. Essa conjectura baseia-se na compreensdo de que a exis-
téncia do grupo em Sdo Paulo buscava legitimar socialmente a Policia Civil,”’
conforme relatado acima. Se o exterminio de “criminosos” conferia prestigio a
corporagdo no meio social, provavelmente ja havia uma percepg¢ao social disse-
minada de que tais métodos seriam adequados para fazer frente a essa categoria
de “perigosos”.

Com a intensificacdo da repressao politica, a propaganda contra os “‘terro-
ristas” também atingiu os “criminosos”, ainda que de modo indireto. Aludindo
ao contexto de ufanismo que marcou o fim da década de 1960 no Brasil, o filme
aponta:

“Reconhecendo na euforia nacionalista um sinal verde para a patria
grande fascista, os membros do Esquadrao da Morte criam confusdo procu-
rando estabelecer uma absurda ligacao entre marginais e grupos de esquerda
de agdo direta.”

Segundo Hélio Bicudo, a atuagdo do Esquadrdo contra os “criminosos”
teria repercutido de modo negativo em parte da imprensa, com apoio, inclu-

25. ALvarez, M. C.; SaLrLa, F. Apontamentos para uma histéria das praticas de tortura no Brasil.
Revista Brasileira de Ciéncias Criminais, n. 63, p. 277-308, 2006, p. 282.

26. CommBRrA, M. Tratamento do injusto penal da tortura. Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 2002, p.
156.

27. Bicupo, H. Op. cit., p. 24-25.
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sive, a tentativas de promover a responsabilizagdo penal de seus membros.?-
Ainda assim, uma pesquisa de opinido da época teria mostrado um considerdvel
apoio da sociedade a esse tipo de violéncia de Estado. Elaborada e divulgada
pela revista Veja e feita a partir de uma amostra de 210 pessoas residentes nas
cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, a pesquisa apontou que 46% dos entre-
vistados seriam favoraveis a existéncia do grupo. Dentro desse percentual, 37%,
em Sao Paulo, e 16%, no Rio de Janeiro, defenderiam que o governo apoiasse o
Esquadrio. Esses dados foram reproduzidos no filme.

Outro aspecto a ser analisado se refere ao eventual apoio de empresarios
ao Esquadrao. Muitos deles teriam financiado iniciativas de repressdo politica
do regime, segundo o relato do filme:

“Ultragas, Ultrafértil, Construtora Camargo Corréa, Banco Bradesco,
Grupo Moreira Salles e muitos outros associam-se. E a burguesia local
aliada a burguesia multinacional estimulando o banho de sangue crescente.
Financia, participa e, em alguns casos, assiste, a aplicacio de modernas
técnicas de tortura. Todos os meios sdo fornecidos: dinheiro, veiculos,
avides, barcos, equipamentos.”

Na medida em que membros do Esquadrdo, como o delegado Fleury,
teriam desempenhado papeis de destaque em iniciativas dessa natureza, como
no caso da Oban, € possivel que o apoio desse setor social tenha beneficiado
o proprio Esquadrdo, no que diz respeito as suas atividades contra os “crimi-
nosos”.

O modo como o apoio social descrito se articulou com o apoio de auto-
ridades do regime ditatorial para proteger os membros do Esquadrdo pode ser
visualizado no caso da execucdo do ‘“‘criminoso” apelidado de “Nego Sete”.
Segundo o filme, o evento teria ocorrido na Grande Sdo Paulo:

“Final de mais uma execu¢do do Esquadrido. O marginal ‘Nego Sete’ é
chacinado por um grupo chefiado pelo tristemente famoso delegado Fleury.
Técnica usual: mutilacio dos caddveres para evitar identificacdo. Intimeros
tiros, de varios calibres, para evitar que saiba quem desferiu o primeiro tiro
mortal. Tudo foi fotografado por um padre, sem que os policiais descon-
fiassem.”

O padre referido seria Monzerall, que teria encaminhado as fotos para
o Ministério Publico do Estado de Sao Paulo. A época, as acusacdes contra o
Esquadrdo ja avultariam na imprensa nacional e internacional. O Ministério

28. Bicupo, H. Op. cit., p. 64.

29. Alguns anos depois, entretanto, Bicudo suspeitou que essa postura da imprensa nao tivesse relacao
com a defesa do respeito a direitos dos “criminosos”. Seria apenas um modo de atingir o mesmo regime
politico que prejudicava empresas jornalisticas com a pratica da censura. Quando a tltima foi amenizada,
a postura quanto a repressao violenta dos “criminosos” teria mudado, ndo sendo mais problematizada
(Bicupo, H. P. Do Esquadrdo da Morte aos Justiceiros. Sdo Paulo: Edi¢oes Paulinas, 1988)
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Pdblico teria utilizado as fotos recebidas para apresentar dentincia criminal
contra parte dos membros do Esquadrao.

Em juizo, de acordo com o filme, os acusados teriam utilizado a retdrica
da repressao politica para se defender. Esse tipo de discurso aparece na fala do
personagem do delegado Fleury:

“Padre Monzerall € um discipulo de dom Hélder. O padre Monzerall
¢ canadense, e o Canada € o novo foco do terror. Fiz algumas diligéncias
procurando o Nego Sete, um carrinho branco, com chapa do interior. Mas
s6 soube de sua morte pelos jornais. Nego incisivamente que tenha visto ou
conhecido esse ou qualquer outro marginal morto pelo suposto EM.”

O membro do Ministério Pdblico destacado para tratar da questdo teria
sido o procurador de justica Hélio Bicudo. Em seus livros “Meu depoimento
sobre o Esquadrdo da Morte”® e “Do Esquadrio da Morte aos Justiceiros”,?!
ele relatou a coacdo que teria sofrido de altas autoridades publicas para nao ir
adiante com o caso — a comegar pelo chefe de seu 6rgdo, o Procurador Geral
de Justica. Também teria buscado auxilio junto ao entdo Ministro da Justica,
Alfredo Buzaid, mas nada obteve.

Segundo o filme, o delegado Fleury teria sido condecorado pela Marinha.
Era dezembro de 1970 e processos judiciais contra ele e outros membros do
Esquadrdo estariam em curso. Trés anos mais tarde, foi editada a Lei 5.941/1973.
Permitia que réus primarios que possuissem residéncia fixa pudessem aguardar
o julgamento por homicidio em liberdade, ao contrario da legislagdo anterior.
O delegado recém teria sido pronunciado por homicidio. Beneficiado pela lei —
apelidada de Lei Fleury, pois teria sido editada para atender especificamente a
sua situacdo —, o delegado permaneceu em liberdade até a sua morte, em 1979.%

O episddio da Lei Fleury parece marcar um momento peculiar. Ao mesmo
tempo em que demonstraria o apoio que teria sido dado pelo regime a membros
do Esquadrdo, apontaria para a possibilidade de responsabilizagcdo judicial
pela violéncia de Estado praticada até entdo — pois s teria se feito necessdria
ante essa possibilidade até entdo inexistente, ao que parece. Segundo o filme,
a prote¢do dada pelo regime a esses agentes publicos teria diminuido consi-
deravelmente apds o fortalecimento e a consolidagdo dos 6rgdos de repressdo
politica. Se antes teriam sido essenciais para a perseguicdo de “terroristas”, no
novo momento ji seriam dispensaveis. Entretanto, Fleury seria o simbolo da

30. Bicupo, H. P. Meu depoimento sobre o Esquadrdo da Morte. 4. ed. Sdo Paulo: Pontificia Comissdo
de Justiga e Paz de Sao Paulo, 1977.

31. Bicupo, H. P. Do Esquadrao da Morte aos Justiceiros. Sao Paulo: Edi¢oes Paulinas, 1988.

32. Hélio Bicudo: a Justica piorou no Brasil. Estudos avangados, Sao Paulo, vol. 18, n. 51, Aug.
2004. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-4014200400020
0009&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 10 de agosto de 2013.
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repressdo promovida pelo regime,*® de modo que a sua condenagido poderia
trazer maiores prejuizos politicos.

O procurador Hélio Bicudo foi afastado do caso do Esquadrdo em 2 de
agosto de 1971. Escreveu o relato do que teria testemunhado e tentou publicé-lo.
Encontrou muitas dificuldades.** Numa das recusas que recebeu de editores,
sdo articuladas diversas razdes que ilustram o modo como o Esquadrio seria
beneficiado por sua ligagdo com a repressdo politica. Trata-se de uma carta
escrita por Carlos Lacerda, politico que havia sido um entusiasta do golpe de
1964 e que era proprietario da Editora Nova Fronteira:

“(...) o livro, como esta, depoimento apaixonado contra as atividades do
Esquadrdo da Morte, ndo define bem a razdo pela qual ele obteve a bene-
voléncia protetora que o acoberta. Quer por parte de autoridades, quer da
prépria opinido publica. O processo, ainda em aberto, a meu ver falha nestes
dois pontos.

Antes pela evidente e manifesta incapacidade da justi¢a, que além de
lenta ndo foi ainda, nem aqui nem noutros paises visitada pela realidade.
Razoavelmente preocupada com a individualizac@o e o critério corretivo e
nao meramente punitivo da pena, volta as costas a sociedade como um todo
e desconhece — o interesse coletivo.

Em seguida, porque niao define com a necessdria precisdo a situagdo
politico-social em que ele se pds em campo: os atentados, 0s sequestros,
os assaltos terroristas. Ao combaté-los o Esquadrao prestou realmente um
servigo ao pais? Nao mencionar isto de perto é deformar as conclusdes que
se formula. Torna-se incompreensivel a protecao, escandalosa e revoltante,
dada a tais criminosos, se ndo se der também o outro lado da questdo: a luta
contra o terrorismo, que ndo se faz com gentilezas e salamaleques, nem aqui
nem em parte alguma do mundo.

Uma sociedade em que se exalta terroristas como se fossem herdis acaba
por comportar o Esquadrio da Morte como parte essencial de sua desvairada
composi¢do.”

Além de justificar a imunidade penal do Esquadrdo por seus servigos
prestados a repressao politica, Carlos Lacerda justificou a violéncia de Estado
contra os ‘“criminosos” com base no interesse coletivo. Esse seria desprezado
por uma Justica ineficaz, preocupada com o principio da individualizacdo. Ou
seja, ele reproduziu justamente o argumento de que o “inimigo” deve ter os
seus direitos desconsiderados em nome da seguranca dos membros (efetivos)
da sociedade.*

33. Hélio Bicudo: a Justica piorou no Brasil. Estudos avangados, Sao Paulo, vol. 18, n. 51, Aug.
2004. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142004000
200009&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 10 de agosto de 2013.

34. Bicupo, H. P. Do Esquadrdo da Morte aos Justiceiros. Sdo Paulo: Edi¢des Paulinas, 1988.

35. Idem, p. 130.

36. Zarraron E. R. Op. cit.
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Ante o exposto, verifica-se que hd indicios de que os policiais do Esqua-
drdo teriam se beneficiado de imunidade penal. A despeito de suas préticas
criminosas, as possibilidades de sofrerem responsabilizacdo perante o Poder
Judicidrio seriam remotas. Na iminéncia da prisdo de seu principal lider, o dele-
gado Fleury, a legislacdo processual penal teria sido modificada para beneficii-
-lo. A excepcionalidade de tal situag@o, caso demonstrada, apontaria para uma
imunidade penal igualmente excepcional.

Sem a utilidade dos policiais do Esquadrdo para a ditadura, parece impro-
vavel que a protecao recebida fosse tdo grande. Ademais, essa relacao de causa-
lidade entre a utilidade para o regime e a prote¢do por parte do mesmo parece
ser corroborada por episédios como a condecoracdo do delegado Fleury. Os
argumentos de Carlos Lacerda apontariam no mesmo sentido.

Igualmente, ha varios indicios de que a propaganda do regime contra os
“terroristas” teria propiciado a atuac¢do do Esquadrdo contra os “criminosos”.
Por um lado, muitas vezes eram confundidos uns e outros para justificar a
violéncia de Estado. Por outro lado, a ameaca representada pelos “terroristas”
serviria para justificar maior tolerdncia com a violéncia de Estado, mesmo
quando ndo guardasse vinculo direto com a repressao politica.

Assim, ao que tudo indica a violéncia de Estado contra os “criminosos”
seria prévia ao periodo em que o aparato de repressdo politica do Estado brasi-
leiro teria sido incrementado. Seria praticada pelo Esquadrdo da Morte, que se
valeria dos preconceitos ja disseminados contra determinados grupos sociais
considerados perigosos. Entretanto, o recrutamento de policiais do Esquadrio
para o aparato repressivo da ditadura parece ter criado um ambiente mais
propicio para a pratica de violéncia de Estado contra os “criminosos”.

Com efeito, os fatores apontados parecem ter convergido para impedir de
modo sistemdtico a responsabilizacido juridica decorrente da tortura e execucio
desse tipo de vitima. Tendo em vista a gravidade de tal situag@o, de virtual inefi-
cdcia das normas juridicas garantidoras de direitos das vitimas do Esquadrio,
parece adequado se considerar a violéncia de Estado contra “criminosos” como
uma parte extralegal do sistema penal, conforme a proposta de Alessandro
Baratta.”’

CONCLUSAO

O filme analisado neste estudo apresenta uma versdo de como teriam
se entremeado a violéncia policial no ambito do combate a criminalidade e a
violéncia prépria da repressao politica. Esse encontro teria como causa imediata
o anseio de incrementar o aparato repressivo da ditadura civil-militar brasileira
para combater os seus dissidentes. No eixo Rio-Sdo Paulo, a andlise do Esqua-

37. BARATTA, A. Op. cit., p. 55-56.
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drao da Morte permitiria identificar o fio que uniria essas duas modalidades de
violéncia de Estado.

Esse grupo teria surgido da necessidade de autoafirmacdo de um grupo
de policiais. A retaliacdo contra os “criminosos” seria uma forma de intimidé-
-los. Outra hipétese seria o anseio da Policia Civil paulista de justificar a sua
utilidade para a sociedade ante o temor de se ver absorvida pela Policia Militar.
Ambas as possibilidades nao sdao incompativeis entre si.

Se o anseio era a autoafirmacdo, a publicidade dada pelo grupo as suas
acOes seria um elemento de fundamental importancia. S6 com o reconheci-
mento do Esquadrdo como protagonista de tais acdes a estratégia poderia obter
sucesso. Entretanto, a publicidade também teria um efeito negativo: tornava
evidente o contraste entre a atuacdo do grupo e as normas juridicas vigentes.

Possivelmente, certo apoio social a violéncia praticada contra os “crimi-
nosos” conteve as possiveis consequéncias juridicas da divulgacao de praticas
que eram ilegais mesmo durante o regime de exce¢do. Essas vitimas do Esqua-
drdo seriam aqueles que tradicionalmente ndo teriam os seus direitos civis
respeitados na sociedade brasileira.

Uma vez recrutados pelo aparato de repressao politica da ditadura, os poli-
ciais do Esquadrdo teriam passado a visar mais um grupo de vitimas: os “terro-
ristas”. Com isso, teriam se tornado uteis para a consecucdo de importantes
objetivos politicos das autoridades publicas da época. Isso teria se traduzido
em protecdo contra agentes do sistema de justica que porventura buscassem
responsabilizd-los por suas atividades. Mesmo a responsabilizacdo juridica
por acdes sem vinculo algum com a repressdo politica poderia prejudicar — ou
eventualmente por em xeque — a estratégia para conter a dissidéncia armada do
regime.

Portanto, a violéncia de Estado contra “criminosos”, de um lado, € a
violéncia contra “terroristas”, de outro, parecem ter se retroalimentado. Nesse
contexto, a importancia politica de se garantir a impunidade da primeira possi-
velmente representou um fator propicio para a sua reprodugdo. Ha, portanto,
uma historia de continuidades, e de novas dimensoes, na violéncia institucional
daquele periodo.
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NAO MATARAS — O PODER QUE MATA E
A EFICIENCIA PUNITIVA DO SISTEMA DE
JUSTICA CRIMINAL

BEATRIZ VARGAS RAaMOS!

Resumo: O filme Ndo Matards, do cineasta Krzysztof Kieslowski
(1941-1996), exibido pela primeira vez na televisdo polonesa em 1988,
ano que antecedeu a derrocada dos regimes de ‘“‘socialismo real” do
leste europeu, permite um didlogo com a criminologia a partir de trés
elementos oferecidos pela narrativa ficcional construida em torno
de um destino implacavel que faz cruzar a vida de trés personagens,
uma vitima, um criminoso e um advogado. Piotr, o advogado que se
descobre impotente diante da programacao criminalizadora e se recusa
ao papel de colaborador no momento da execucgdo da pena, € também
o protagonista da histdria narrada pela sociologia do sistema de justica
que, com recurso ao olhar analitico de Luhmann, € apresentado pelo
conceito de programacdo condicional. Jaseck, o criminoso freudiano
por sentimento de culpa, aquele que ndo precisa da pena, aquele cujo
ato é a prova mais expressiva de que o sistema penal mente — desca-
radamente — ao invocar a “defesa social” ou a “erradicac@o do delito”
como seu fundamento, pois na verdade — e mais uma vez com Freud
— a punicdo corresponde “‘a mecanismos pulsionalmente violentos da
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Brasilia — UnB. Mestre em ciéncias penais pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG.
Doutora em direito pela Universidade de Brasilia — UnB.
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prépria sociedade”. Finalmente, por intermédio da metafora do destino,
o terceiro elemento do didlogo criminolégico com a obra de Kieslowski
aparece no poder que mata.

ParLavras-cHAVE: Cinema — Criminologia — Crime — Culpa — Eficiéncia
punitiva — Pena de morte — Sociologia da punicao.

“Que fizeste com o teu irmdo, perguntou, e caim respondeu com
outra pergunta, Era eu o guarda-costas de meu irmdo, Mataste-
-0, Assim é, mas o primeiro culpado és tu, eu daria a vida pela
vida dele se tu ndo tivesses destruido a minha.”!

1. INTRODUCAO

Entre os anos de 1987 e 1988, Krzysztof Kieslowski criou para a televisao
polonesa uma série de dez capitulos intitulada “Decdlogo”. Cada capitulo tem
como tema um dos mandamentos biblicos. Ndo Matards é o quinto filme da
série. Mais tarde, o filme ganhou uma versao em longa-metragem, a qual foram
acrescidas algumas cenas, sem comprometimento da histéria narrada na obra
original.

A musica de Zbigniew Preisner entra na abertura, acompanha algumas
poucas tomadas ao longo da exibicdo e ressurge na dltima cena. O filme se desen-
volve quase totalmente sem trilha sonora. O que se ouve, além dos didlogos, sdo
os ruidos das pessoas nas ruas, dos automdveis, o bater das asas de pombos,
passos, muitos passos, latidos de cédes, o abrir e fechar de portas e grades no
presidio, enfim, os sons que integram normalmente a dindmica das cenas. Como
aqueles das pancadas, da respiracdo, da agonia da vitima e de seu choro na cena
do homicidio. O siléncio governa o presidio e a sala de julgamento do tribunal.
O julgamento em si mesmo € completamente suprimido. Ouve-se apenas
a proclamacdo de um dos julgadores: “Caso encerrado”. Segue-se o arrastar
das cadeiras aos poucos desocupadas pelos juizes togados que deixam a sala
entregue a um publico escasso — o acusado e seus familiares, funciondrios da
justica e Piotr, o advogado. Ndo importa o ritual do julgamento, ndo ha nenhum
significado especial naquela rotina, naquela repeticio do mesmo, um dia apds
outro. A Unica coisa que importa € a execucdo da sentenga. Nesse momento, o
siléncio € rompido pelos gritos e pelo desespero do jovem condenado a morte.
Na sequéncia, depois que ele € contido e pendurado a forca, seus executores
passam a bradar forte, em coro ensurdecedor e de forma alucinada, as ordens de
manejo do aparato mortifero: “Suba, mais, mais!”, “Estique, estique!”, “Mais,
mais, mais!”, “Basta, basta!” Ha roldanas, manivelas, uma portinhola que se

1. SARAMAGO, José. Caim. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009.
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abre aos pés do rapaz, fazendo pender seu corpo inerte. H4 um padre que tudo
acompanha. H4 um médico que, prontamente, confirma o éxito da execucao,
auscultando o peito do condenado.

Os personagens principais sdo introduzidos logo nos primeiros quinze
minutos da exibi¢do. O advogado, Piotr Balicki, o taxista e o jovem que peram-
bula pelas ruas de Varsovia. Um acontecimento passado, desvelado somente ao
final da histéria, quando da dnica confissdo que sai da boca do rapaz ja conde-
nado, € o elemento central que, de forma invisivel, desencadeia os fatos, orienta
toda a trama e faz cruzar as vidas dos trés personagens. Kieslowski interroga o
destino e brinca de Deus. A confissdo, de qualquer modo, jamais poderia mudar
a sorte do jovem de Varsdvia...

Piotr acaba de se formar e seré, em seguida, aprovado no exame de ingresso
na carreira — “pode se considerar um de nés”, € a frase com a qual o examinador
lhe comunica o resultado da prova. Depois do exame, ele entra numa cafeteria
e vé€ o jovem que estava sentado 1a dentro, trazendo uma corda enrolada a méao
direita. Ainda ndo sabe que ali estd o seu primeiro cliente.

O taxista, cujo comportamento produz uma impressio desagraddvel que
vai se acentuando até o final da primeira parte da narrativa, inspira antipatia,
distanciamento, repugnancia. Indiferente & necessidade dos outros, ele trata
com rispidez a um casal que pretendia tomar o taxi e, depois de fazer o homem
e a mulher esperarem até que terminasse a lavagem do carro, parte subitamente,
sem dizer palavra, deixando-os naquele lugar, expostos ao frio extremo. Ele
langa ao cdo de rua o sanduiche que a esposa lhe havia preparado, gesto zombe-
teiro, expressao do escdrnio que tem como alvo sua propria mulher. O taxista
¢ do tipo que se inclina para espiar enquanto a moga, vestindo uma saia curta,
se empoleira no caminhdo para recolher uma caixa de hortaligas. Ele faz soar a
buzina apenas pelo prazer de assustar uma parelha de caezinhos que atravessam
a rua, puxados por seu dono. Ainda vai recusar outra corrida. Dessa vez, é
alguém que trazia pela calcada um homem necessitado de socorro, aparente-
mente embriagado ou talvez doente. O taxista — ironia do destino... — acaba
acolhendo em seu carro justamente o jovem que ird mata-lo. Mas ele ainda ndo
sabe...

A morte do taxista é previsivel. Ela vai sendo aos poucos desenhada pelos
vérios elementos que a cAmera de Kieslowski entrega ao espectador. E lenta,
chocante. A caminho da prépria morte, o taxista pratica, inesperadamente, um
ultimo gesto carregado de gentileza, em tudo destoante de seus atos anteriores.
Ele vai parar o carro e até sorrir, dando passagem a uma fila de criancas que,
levadas pela professora, atravessam uma avenida larga e extensa que recorta os
parques daquela drea da cidade. Nao, esse tltimo gesto, sutil vestigio de alguma
delicadeza escondida naquela alma execravel, ndo ird poupé-lo do destino ja
tracado. Tarde demais. Estdo a caminho do bairro de Mokotov. Antes de entrar
no taxi, o jovem que vai matar o taxista € interceptado por dois homens que se
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desculpam e lhe perguntam se vai para Mokotov. Ele lhes diz que ndo, que vai
para Wola. Os dois homens insistem, estdo com muita pressa, mas o jovem &
incapaz de ceder sua vez e entra no taxi dizendo, “para Mokotov”. O taxista
lhe dirige a tnica pergunta que fard em todo o percurso: “para onde queriam
ir aqueles dois?” A resposta ¢ imediata: “Para Wola”. Nada detém o destino
implacavel...

O jovem que vai matar o taxista surge caminhando pelas ruas da cidade.
Sua histdria apenas lentamente serd revelada, num movimento que vai do fim
para o inicio, a semelhanca do trabalho do investigador policial. Por algum
tempo, nao ha como prever que tenha tragcado um plano criminoso. Ele parece
se entregar ao jogo do simples passar das horas. Entra em um cinema. O filme
€ de amor, segundo a moca da bilheteria, mas € chato, aborrecido. De qual-
quer modo, ele ndo podera assisti-lo, porque ndo havera exibi¢ao naquela hora.
Pergunta onde pode tomar um téxi e ela indica a Praca do Castelo. No caminho,
ele passa por um corredor onde quase ¢ atingido por dois homens em correria
atras de um terceiro homem que acaba acuado e espancado pelos outros dois.
O rapaz se afasta sem pressa e sem intervir no acontecimento. Estd a salvo da
agressdo — outro € o destino que lhe esta reservado. Alcanca uma 4rea ampla
rodeada de ruas, nas quais se exibem muitas telas e gravuras e onde um retra-
tista desenha o rosto de uma menina que posa sentada em uma cadeira. Ali
permanece por alguns instantes a observa-la. Depois, ja na Praca do Castelo,
préximo a um ponto de taxi, fuma um cigarro e espanta propositadamente os
pombos que uma velha senhora se distrafa em alimentar. Agora estd debrucado
sobre o parapeito do viaduto, enquanto parece vigiar o movimento da fila que
ha no ponto de taxi. Embaixo do viaduto um transito intenso que ele vé de cima.
Nao, ndo vai pular. Vai somente fazer escorregar uma pedra que alcanga algum
carro, provocando uma batida, uma buzina dispara, enfim, um acidente que a
camera abandona. De novo caminha pelas ruas e o acaso o conduz a frente de
um estudio fotografico, onde volta sua atencdo para as muitas fotos de meninas
vestidas a cardter para a primeira comunh@o. Entra na loja. Tira do bolso uma
fotografia semelhante, em preto e branco, ja bastante danificada, de uma crianga
bonita, uma menina de vestes longas e cabelos adornados, que sorri e tem nas
maos um buqué de flores. Entrega a foto e encomenda uma cépia ampliada.
Antes de sair do lugar, pergunta se € verdade que uma fotografia pode revelar se
alguém esta vivo ou morto. Tolice, essa € uma prova impossivel. As provas que
o levardo a forca, essas sim, serdo recolhidas sem nenhum esforco. Ele deixou
muitos rastros, como quem planeja um encontro, como quem estende um fio
ao longo do caminho trilhado e se posta exatamente no lugar em que o novelo
termina, a espera de quem vai seguir as pistas.

O nome do taxista, Waldemar Rykowski, surge pela boca do juiz, na
pentltima cena, quando da leitura da sentenga condenatdria. Sua nomeacio se
da como simples cumprimento de uma formalidade processual. E 0 nome da
vitima, o nome do morto. Ao contrdrio, 0 momento em que o advogado Piotr
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pronuncia o nome do jovem € carregado de importancia dramatica. Depois do
julgamento, Piotr acena para se despedir de seu cliente, no momento em que este
esta prestes a entrar no camburdo que o levard de volta a penitenciaria. Nessa
hora, para chamar a aten¢@o do rapaz, Piotr grita seu nome pela janela do prédio
do tribunal, acima do patio interno onde o camburdo o aguarda: “Jaseck”! A
lente de Kieslowski se demora um pouco nessa cena. Ocorreu o imprevisto, pois
alguém nomeou o inominavel, o criminoso foi chamado pelo seu préprio nome.

A pena de morte foi abolida na Polonia em 1997, mas a dltima execucdo
ocorreu bem antes, ainda no mesmo ano em que Ndo Matards foi exibido na TV
polonesa. Fica claro que o preceito biblico, também um preceito penal, o “ndo
matards”, se dirige ao Estado e a sociedade punitiva. Jaseck ndo € o destinatdrio
do quinto mandamento. Sua culpa € anterior ao crime e ele jamais precisou
da pena. Por isso, o filme enseja uma reflexdo que vai mais além de um libelo
contra a pena de morte — embora permita o retorno ao tema da morte em sua
feicdo de exterminio, na perspectiva do funcionamento real do sistema punitivo
em vigor no Brasil da atualidade. Também a critica do cineasta ao sistema de
justica criminal ultrapassa o regime polonés daquela época,’ ja préximo do
fim, para alcangar o sistema penal em si mesmo — o que inclui o sistema penal
dos estados democraticos da atualidade. Assim, sem perder de vista as muitas
possibilidades de interpretacdo da obra, proponho uma leitura a partir de trés
elementos, trés referéncias para um debate criminolégico provocado pela sensi-
bilidade da obra do diretor polonés. E o que se segue.

2. PIOTR E A IMPOTENCIA

“— O diretor e o juiz perguntam se ja estdo prontos.
— Diga-lhes que eu nunca direi que estou pronto.

— Nunca dird que esta pronto?

— Nunca.”™

O advogado inexperiente assume o primeiro caso e este serd, a0 mesmo
tempo, seu primeiro fracasso. Ele fara, sem éxito, a defesa de Jaseck. Encami-
nhard a corte um pedido de cleméncia que serd rejeitado. Teria tido um mau
desempenho como defensor? Piotr pergunta ao juiz, depois do julgamento, se o
resultado seria diferente se a causa fosse defendida por um advogado mais expe-
riente ou de grande reputagdo na area, de renome. ‘“Talvez pudesse ter defendido
minha causa de outra maneira”. O juiz responde que sua alegagdo escrita contra

2. Como se sabe, a Republica Popular da Polonia termina oficialmente em 1991. O fato € antecedido
por uma sucessao de acontecimentos politicos que marcam o periodo, como o papado de Karol Wojtyla,
Joao Paulo II, a ascensao do lider operario Lech Walesa, um dos fundadores do sindicato Solidariedade,
as reformas de Gorbatchev e a queda do muro de Berlim em 1989. Jaruzelski renuncia em 1990.

3. Decdlogo 5: Nao Matards (Dekalog, piec). Direcdo de Krzysztof Kieslowski. Polonia, 1988. 55
min. Versdao expandida, Nao Matards (Krétki Filme o Zabijaniu). Direcdo de Krzystof Kieslowski.
Pol6nia, 1990, 84 min.
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a pena capital foi a melhor que j4 viu em muitos anos. E acrescenta: “Nao foi
culpa sua, nem do ponto de vista profissional, nem do ponto de vista humano”.
Por fim, o juiz apresenta ao advogado outro enfoque completamente inusitado:
“Talvez caiba perguntar se este caso poderia ter tido um juiz melhor que eu”.

Nesse breve didlogo, Kieslowski constréi a imagem do sistema de justica
a semelhanca de uma engrenagem que funciona por si mesma e que estd acima
e além da possibilidade de mudanca de curso. Nenhuma acao poderd alterar seu
movimento. Nela, a condenacao € predeterminada, integra o mesmo destino que
orienta toda a trama. Nem mesmo o juiz é capaz de interferir nessa engrenagem,
como se o processo fosse apenas um pretexto para fazer funcionar a miquina
autoprogramada. Kieslowski, aqui, conversa com Kafka. E verdade que Kafka
trabalha com a chave do fantistico e, pelo exagero, constréi um sistema de
justica penal quimérico, sem rosto, inalcancdvel, quase indecifravel, mons-
truoso, onde o acusado ndo € visto e também nada vé. Esta fechada qualquer
possibilidade racional de compreensio, interacdo ou didlogo. O processo de
Kafka € o produto de um mecanismo pesado e vagaroso dominado pela buro-
cracia e movimentado por autdmatos — a maneira dos operarios que realizam os
movimentos em série exigidos pela producdo industrial. Kieslowski apresenta
essa mesma engrenagem, mas pela chave do enigma. O mistério do destino
€ o elemento que ele propde para figurar o sistema de justica. O destino, em
Kieslowski, é a metdfora do poder que pune. A mdo invisivel do destino é a mao
do poder que orienta as decisdes e governa a sociedade. Trata-se, certamente,
do poder de um regime em seu estertor e, através do mistério do destino, € o
poder que se torna alvo da critica. Acontece que essa é também uma critica a
sociedade punitiva e ao castigo em si mesmo, nesse sentido, uma andlise que
ultrapassa os limites do poder local e se pretende uma critica universal.

O que surge da cena do didlogo entre Piotr e o juiz € algo muito maior do
que o sofrimento do advogado pelo sentimento de culpa — sentimento por ele
mesmo traduzido no fato de ndo haver feito absolutamente nada, apesar de ter
visto Jaseck na cafeteria, antes do crime, trazendo uma corda enrolada em sua
mao direita. Nao porque a culpa verbalizada pelo advogado seja um sentimento
irreal. Néo. Essa culpa é real, embora inconsistente. E claro que ele nada poderia
fazer para controlar o futuro, o imprevisivel, ndo poderia impedir o crime antes
de sua ocorréncia. O problema € que ele vai falhar quando nio consegue evitar
a pena. Nesse momento, talvez tenha se apercebido de algo ainda pior. E que
sem ele ndo poderia haver justica, com sua intervencio é que se fez possivel a
condenac@o do culpado. Existe ai, portanto, algo muito maior que o sentimento
de culpa. E o sentimento de impoténcia. Essa sensagdo de figurar como mera
engrenagem da maquina da justica, a imensa frustracio pela total incapacidade
de ndo conseguir mudar o destino do acusado. A impoténcia diante da engre-
nagem do castigo é a moldura da cena. Ele ndo comanda o destino.
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Ao propor essa outra perspectiva ao advogado — “quem sabe... se o0 juiz
fosse outro”... — o julgador est4, na verdade, dizendo que o desfecho, a sentenca,
a decisdo final estd acima deles dois. A mensagem da histéria é a exigéncia
de conformagdo, adaptacdo ao novo ambiente, ao exercicio da profissdo. Um
advogado mais experiente também nao teria alterado o veredicto, mas essa
experiéncia, sua conformagao ao papel, seria o alivio para a prépria culpa. Piotr
€ “muito sensivel para o trabalho”, diz o juiz. Na verdade, Piotr é apenas um
profissional ainda ndo adaptado — “considere-se um de nés”, € a frase que ouviu
quando de sua aprovacdo no exame de ingresso da carreira. A frase que acom-
panhou seu ritual de iniciacdo, a férmula pronunciada com pompa e circuns-
tancia €, enfim, duramente decifrada por Piotr. Pertencer ao seleto grupo, ser
“um de n6s”, € participar do jogo e isso exige experiéncia, adaptacdo. A frase
ritual inscrita no umbral da profissdo anuncia apenas que o futuro € a propria
carreira. O juiz, com a sabedoria adquirida na longa prética que, a0 mesmo
tempo, lhe conferiu os calos, a pele dura que o possibilita a lidar com a culpa,
oferece ao advogado ainda outra perspectiva de leitura dos acontecimentos:
“O que vai acontecer agora é, na verdade, minha responsabilidade, se isso o
consola”. O drama judicial é assim proposto. E o juiz também um elemento da
engrenagem. Nao foi ele quem a definiu, mas apenas executa, por obediéncia a
lei, 0 movimento que lhe compete, a parte que lhe cabe para que a maquina da
justica funcione. Antes de deixar a sala do juiz, Piotr ouve dele a dltima frase,
carregada de todo esse significado da experiéncia:

“— Agora vocé é um ano mais velho.”

A frase soa como outra sentenca. Estd impregnada de um sentido ja
observado pela andlise socioldgica do sistema de justica. O advogado, com o
passar dos anos de exercicio profissional, acaba por se integrar a cultura do
sistema de justi¢a, passa a dividir com os demais agentes da persecugdo penal
as mesmas representacdes e preconcepcdes ndo apenas a respeito do acusado,
mas sobre o proprio modus operandi do processo, enfim, sobre a racionalidade
do trabalho judicial. Ele é uma peca da engrenagem e contribui para com o
seu funcionamento. Sua atividade é ambigua, uma vez que o defensor é quem
representa os interesses do acusado “contra” o empreendimento criminalizador.
E 0 advogado quem tem que lidar diretamente com o drama do réu. A propé-
sito, afirmam Figueiredo Dias e Costa Andrade,* “no momento em que a
emocdo explode, o condenado ja estd longe dos juizes”. Ao apresentarem essas
relacdes entre o advogado e o tribunal, os autores se referem ao que Niklas
Luhmann chama de “sistemas de contato” (Kontaktsysteme), caracterizados
pela dependéncia reciproca de participantes assiduos do mesmo processo, mas
em posi¢oes distintas. Em Luhmann, “os sistemas de contatos geram-se quando
os proprios participantes se encontram mais amitide por diversos motivos e ai

4. Dias, Jorge Figueiredo e ANDRADE, Manuel da Costa. Criminologia: o homem delinquente e a
sociedade criminégena. Coimbra: Editora Coimbra, 1992, p. 525-527.
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prosperam separadamente, em dependéncia alternada, na medida em que uma
vez um lado é mais forte, outra vez o outro, e agora um e depois o outro se
sente sempre obrigado a cooperagio com o adversario”.> A colaboragido do
advogado ¢ ainda mais evidente nos modelos de justica consensual. Figueiredo
Dias e Costa Andrade dizem ainda que o advogado “€ o melhor instrumento
para conter o acusado recalcitrante”. A frase “o vosso advogado vos explicard”
¢ a que melhor revela aquela ambiguidade antes mencionada, porque carrega o
duplo sentido da colaborag@o que o advogado presta a justica, ao decifrar para
o acusado os meandros do ritual do julgamento, e, a0 mesmo tempo, o sentido
da proximidade estabelecida pela representacdo do interesse de seu cliente —
ele estd em melhor posicdo para “domar a fera”, para apaziguar o condenado.
Quando Jaseck diz a Piotr que no tribunal todos estavam contra ele, como
também ali, no momento da execucdo, o advogado traduz para o condenado
uma verdade da justi¢a: “Nao estavam contra voc€, mas contra o que vocé fez”.
Piotr, a despeito de sua inexperiéncia, assume o papel de domador. De volta
a ambiguidade, quando o agente penitencidrio interrompe pela segunda vez a
conversa que Piotr mantém com Jaseck momentos antes da execuc¢do, segue-se
um breve didlogo entre o advogado e o funciondrio do sistema:

“— O diretor e o juiz perguntam se ja estdo prontos.
— Diga-lhes que eu nunca direi que estou pronto.

— Nunca dira que esta pronto?

— Nunca.”

E assim que Piotr se rebela contra o papel de cooperador no procedimento
da execucdo da pena. Nunca dird que estd pronto. O que ele estd dizendo € que
se querem matar o condenado entdo que o facam sem a sua ajuda, que o facam
contra a sua vontade, sem ela e apesar dela. Na dltima cena do filme, Piotr esta
sozinho dentro de um carro estacionado em um grande prado verde e comple-
tamente s6. O sol se pde no horizonte. A sentenca foi executada e o advogado a
tudo assistiu, esteve presente ao ato de execugdo como testemunha do resultado
de sua prépria impoténcia. Piotr chora, sua dor é grande. Jaseck estd morto
antes de completar 21 anos. Piotr grita repetidamente uma dnica frase: “Eu te
odeio, eu te odeio, eu te odeio, eu te odeio, eu te odeio”... A quem ele odeia? A
si mesmo. Ele se descobre... impotente.

A impoténcia de Piotr é o contraponto da elevada eficiéncia punitiva do
sistema de controle penal.

“Nao € o liame da ficcao com o real que distingue o ‘falso’ do ‘“ficticio’,
porque o ‘falso’ também pertence a realidade — nesta acepg¢do, o falso
‘existe’ no mesmo universo em que o ‘verdadeiro’ tem existéncia. O verda-
deiro existe, porque o falso existe. O ficticio, a diferenca do falso, ndo tem

5. Lunmann, Niklas. Legitimagdo pelo procedimento. Trad. Maria da Concei¢ao Corte Real (Colecao
Pensamento Politico, 15). Brasilia: UnB, 1980, p. 65.
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nenhuma pretensao de verdade, ndo se apresenta como verdadeiro, ndo quer
ocupar o lugar deste tltimo. Entio, ficticio ndo é sindnimo de falso.”*

A fic¢do ndo é uma mentira, ou seja, ndo quer ocupar o lugar da realidade,
¢ apenas uma maneira de interrogé-la.

E real a eficiéncia punitiva do sistema de justica. No Brasil, o sucesso da
selecdo penal € revelado, entre outros dados, pelos nimeros da prisdo. Primeiro,
em relacdo aos delitos patrimoniais e, segundo, no tocante ao crime de trafico de
droga. O ultimo relatdrio de informagdes penitenciarias,” atualizado até o més
de junho de 2014, mostra que o roubo qualificado (sem morte ou lesdo corporal
grave) ocupa o primeiro lugar na estatistica da pena privativa de liberdade,
seguido do roubo simples, do furto simples, do furto qualificado e do chamado
latrocinio (roubo com morte ou lesdo corporal grave). Somados, representam
35% do total dos registros de crimes responsaveis pela privacio da liberdade
(roubo 21%, furto 11% e latrocinio 3%). O tréfico representa 27% desse total,
ou seja, sozinho, o trafico gera uma incidéncia maior que a do roubo isolada-
mente considerado. Juntos, os crimes patrimoniais indicados e o trafico repre-
sentam 62% do total dos ndmeros da prisd@o, mas, especificamente em relacao a
populacdo carcerdria feminina, o trifico, sozinho, alcanca a ordem de 63% do
total (entre os homens estd na ordem de 25%). O nimero de presos no Brasil
ultrapassou a marca de seiscentos mil (em junho de 2014 sdao 607.731). Os
presos provisdrios representam 41% do total — a mesma porcentagem de presos
condenados ao regime fechado. A condenacio no regime semiaberto equivale a
15% e os 3% restantes se referem ao regime aberto. A selecdo € evidente pelo
baixissimo grau de escolaridade da populacdo prisional brasileira: 8 em cada
10 presos chegaram a concluir, no méximo, o ensino fundamental — 53% sao
analfabetos e somente 8% do total da populacdo prisional concluiu o ensino
médio. Entre as mulheres, esse indicador ¢ um pouco maior, estd em 14%. O
recorte étnico da selecdo mostra que é muito grande a proporcido de pessoas
negras privadas de liberdade, 67% — ou seja, 2 em cada 3 presos sdo negros. A
tendéncia é a mesma entre a populacdo prisional feminina.

Os crimes patrimoniais, com ou sem violéncia a pessoa, sdo 0s que mais
movimentam, no seu conjunto, o sistema de controle penal, porque sdo estes
os crimes mais encontrados — e sdo mais encontrados exatamente por serem 0s
mais procurados. A hipdtese se apresenta como altamente provavel, fundada
no suposto tedrico de que o observador é quem determina o resultado da
observagdo, como participe — sujeito e objeto — dessa experiéncia, como parte
integrante do mundo observdvel. O olhar do sistema penal, longe de neutro

6. Ramos, Beatriz Vargas. O real da narrativa e a narrativa do real. Processo Penal, Constitui¢do
e Critica: estudos em homenagem ao Prof. Dr. Jacinto Nelson de Miranda Coutinho. Rio de Janeiro:
Lumen Juris, 2011, p. 139-148.

7.  Departamento Penitencidrio Nacional — pEPEN, Ministério da Justica. Levantamento Nacional de
Informagdes Penitencidrias — INFOPEN — Junho de 2014. Brasilia, DF, (2015?).
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ou imparcial, alids, como qualquer outro, € interessado, volta-se ao horizonte
determinado pela ideologia do modelo de seguranga publica que o orienta.
Assim, pode-se falar numa acdo de busca planejada, predeterminada e dirigida
pelos delitos comuns contra o patrimdnio, por constituir a defesa patrimonial
o objetivo central dos programas de seguranca “publica”. O foco persistente
na ocorréncia do delito patrimonial, tanto por parte da policia quanto por parte
do préprio dono, possuidor ou detentor do bem publico ou particular, constitui
atualmente o terreno fértil e altamente rentavel do business da segurancga, sobre-
tudo dos meios eletrdnicos de vigilancia privada. O empresario da segurancga,
remunerado por uma clientela, particular ou publica, que pode pagar diretamente
por esse especifico servico, dispensa o Estado da tarefa de vigilancia direta
no espaco onde se desenvolve a protecdo patrimonial, ou seja, ali onde estd o
patrimdnio, ali onde a presenca permanente e ostensiva da policia convencional
surge como uma imagem indesejada no cendrio da classe A; um componente de
“mau gosto” que destoa da estética urbana na defini¢do de presencas (e ausén-
cias) permitidas em cada territdrio.

O dado de que o furto, simples ou qualificado, € responsdvel, sozinho, por
11% do total dos niimeros do cércere brasileiro inverte completamente o senso
comum sobre a penitencidria como lugar preferencial do “grande” criminoso.
(Dado histérico interessante e demonstrativo do “alvo social”, como diz Nilo
Batista,® da lei penal no Brasil é o invento da primeira Repitblica, por meio da
Lei 628, de 28.10.1899,° de tornar piblica a agdo penal pelos crimes de furto
e de dano, definindo ainda como inafian¢dvel o “furto de animaes nas fazendas,
pastos ou campos de criacao ou cultura”). O desempenho punitivo é quantita-
tivamente superior em relacio ao autor da obra tosca, para usar da expressdao
de Eugenio Radl Zaffaroni, aquele que melhor se enquadra no estere6tipo do
criminoso, ndo possui capacidade de oferecer resisténcia ao processo de crimi-
nalizagdo, atua exatamente como a policia espera que atue e no lugar onde o
sistema mais facilmente o recolhe (Jaseck, um dos personagens principais de
“Nao Mataras”, é também, em muitos sentidos, o autor de uma “obra tosca”).
No caso das drogas, a puni¢do € preferencialmente realizada sobre o micro ou
pequeno traficante que também é usuario ou dependente e, em sua maioria,
pobre ou desqualificado para o trabalho.

Fora do mundo da fic¢do — e aqui especialmente no que respeita as conde-
nagdes por trafico de drogas'® — sdo encontradas condigdes que possibilitam
refletir sobre a “impoténcia” da defesa diante do processo criminalizador,
a pequena margem de que dispde o advogado para “mobilizar estratégias de

8. ZaFrraronl, E. Rall; Batista, Nilo et alii. Direito Penal Brasileiro, primeiro volume — Teoria Geral
do Direito Penal. Rio de Janeiro: Revan, 2003, p. 452.

9. Disponivel em <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1851-1900/L628.htm>.

10. Rawmos, Beatriz Vargas. A ilusio do proibicionismo: estudo sobre a criminalizacdo secundéria do
trafico de drogas no Distrito Federal. 2011. 123 f. Tese (Doutorado em Direito). Faculdade de Direito da
Universidade de Brasilia — UnB, Brasilia/DF, 2011.
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exploracio e interpretacdo das regras, de maneira favoravel as hipdteses contra-
rias a conclusdo pelo trafico”.!! No campo da criminalizagdo secundaria por
trafico de drogas impera a verdade do auto de prisdo em flagrante:

“Diante disso tudo, e tendo os policiais G.A.F.S. e A.D.A., em juizo,
certificado sobre a apreensdo das substincias entorpecentes, aliado ao fato
de o local ser conhecido notoriamente como ponto de trifico de drogas, e,
ainda, ao fato de as testemunhas terem afirmado, no momento da abordagem,
estarem no local para a aquisi¢io de drogas junto ao acusado, o caso € mesmo
de condenar-se o acusado por trafico de drogas.”!

Diz-se que o flagrante condena, ndo apenas porque ele fornece elementos
de materialidade e autoria raramente fragilizados pela “prova em contrdrio” —
é comum os juizes dizerem que “a defesa ndo logrou €xito” em seu intento
de desacreditar ou contrariar a versdo acusatéria —, mas também porque os
testemunhos dos policiais condutores, “desde que ndo infirmados pela prova
produzida em contraditério”, ganham maior crédito que a versdo, desde sempre
duvidosa, inverossimil, do acusado. E igualmente incomum a problematizacao,
na sentenca, da questio relativa a entrada policial em domicilio para apreensao
de droga em quantidade compativel com a imputacio do crime de trafico. Uma
sempre predeterminada “autorizacdo” do flagrado vai suprir a necessidade de
maior aprofundamento no exame da legalidade na obtencdo dessa prova. Além
disso, a construgdo do discurso condenatério encontra extraordindrio refor¢o
na abertura dos critérios legais distintivos de consumo e trafico, o que favo-
rece o predominio do olhar subjetivo do julgador, dos discursos vagos e muitas
vezes carregados do mesmo arsenal retérico presente na fala oficial da guerra
as drogas contra o traficante, o inimigo publico n. 1. O traficante € representado
em sua maioria pelo pobre desocupado ou desqualificado perante a ordem da
producdo econdmica em vigor, numa palavra, o “descartavel”, cujo exemplo € o
“flanelinha”, aquele que sobrevive a custa das migalhas. Aqui, a irresignacdo, a
desobediéncia a ordem vigente, pela ndo aceita¢do de sua invisibilidade social,
o condena:

“Sua personalidade demonstra desajuste, uma vez que se corrompeu
facilmente ao trafico de drogas, quando havia oportunidade de se enveredar
por outros caminhos que nio fosse esse crime, ja que afirmou auferir renda
diaria de R$30,00 trabalhando no mercado informal como ‘“flanelinha”.
Ressalte-se, que a renda seria suficiente para sua sobrevivéncia, eis que
superior aquelas recebidas por pessoas honestas que recebem um saldrio
minimo por més de drduo trabalho.”*?

A func@do do juiz ndo traz a marca da ambiguidade, uma vez que a ele
compete a decisdo do caso. Sua atuacdo estd juridicamente inscrita na logica

11.  Rawmos, Beatriz Vargas, op. cit. (A ilusio do proibicionismo).
12.  Rawmos, Beatriz Vargas, Ibidem.
13.  Rawmos, Beatriz Vargas, Ibidem.
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da imparcialidade, sem vinculacdo a nenhuma das partes. Mais uma vez, para
Luhmann," o principio da imparcialidade funciona como se nele ja existisse
uma “garantia de verdade”. A imparcialidade ndo fundamenta a sentencga, ja
que esta é uma decis@o a favor de um dos interesses em disputa no processo, e,
sim, enuncia uma condicdo da sentenca — segundo Luhmann, de “legitimagdo
da soberania da sentenca” pela garantia de “igualdade negativa de todos os inte-
resses especificos na oportunidade de exercer influéncia sobre o juiz dentro de
seu programa’”. De acordo com o mesmo autor, o processo judicial obedece a
uma das duas espécies fundamentais de programacao de decisdes no ambito da
organizacdo administrativa ou politico-estatal moderna, a programacao condi-
cional — diversa da programacao finalistica.

“Os programas finalisticos partem dos resultados desejados e dai
procuram, considerando as condi¢des secunddrias, encontrar os meios propi-
cios; sdo racionalizados através do célculo da rentabilidade. Nos programas
condicionais, as premissas de decisdo tém, em contrapartida, a forma de
causas, de informagdes, que estdo em condicdes de resolver determinadas
decisdes, sempre que estejam presentes. Tratam-se, portanto, de programas
de ‘se/entdo’ e esses programas sdo racionalizados sobretudo através do
trabalho de elaboragdo de conceitos juridicos. Enquanto que os programas
finalisticos estdo orientados para o futuro, os programas condicionais t€m
que ver com fatos passados.”’

Tomando-se como referéncia essa ideia tal como apresentada pelo
autor, € possivel concluir que a acdo judicial no processo deve obediéncia
a esse tipo de programagdo, o que, no entanto, pela prépria natureza do ato
decisério — “programas de se/entdo”, estd longe de garantir o conteido da
sentenga. Ao contririo, a programacao condicional, estabelece, desde logo,
uma indeterminacdo quanto ao resultado final. Essa incerteza do resultado é,
para Luhmann, exatamente o que legitima o processo moderno e o distingue de
formas processuais arcaicas, motivando as partes a se engajarem na disputa pelo
convencimento do juiz — quando o principio da imparcialidade, como ja foi dito,
atua como que para conservar essa incerteza. As alternativas decisorias que a
programacdo condicional abre ao juiz no processo aumentam a complexidade
do resultado — campo de incidéncia do principio da livre conviccao racional.
Com isso, chega-se ao ponto crucial dessa breve andlise: fatores “extrajuri-
dicos” irdo intervir para reducdo da complexidade do resultado, embora, em
regra, os argumentos decisorios ndo se fundamentem neles, porque ilegais, ja
que estranhos ao processo. Essas podem ser denominadas razdes “reais” de
decisdo e dizem com a ‘“experiéncia acumulada” do julgador e/ou com suas
representagdes sociais e morais. E dizer, os juizes desenvolvem sua prépria
“teoria” — o second code — e é nelas que se encontram os esteredtipos, as crengas
e convicgdes morais, as razdes de utilidade e conveniéncia, enfim, todos os

14.  Lunmann, Niklas, op. cit., 1980, p. 112-113.
15.  Lunmann, Niklas, op. cit., p. 110 e ss.
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residuos ou componentes do sujeito que decide. A prépria interpretagdo da
norma penal ndo pode ser vista como uma atividade puramente “receptiva”,
como se tudo o que se pudesse extrair do modelo abstrato j4 estivesse contido
nele mesmo, quando € justamente a intermediacao do intérprete que lhe confere
este ou aquele sentido.

Essa € uma discussdo que demanda exame muito mais profundo e nao
se tem nenhuma pretensdo de esgoti-la nessas linhas — além disso, ha uma
vasta literatura sobre o assunto (a impressdo que se tem € que ja foi dito tudo
a seu respeito). Nesse ponto, o que se quer € apenas oferecer alguns elementos
para uma critica desse universo da justiga, através das janelas que se abrem a
partir da obra de Kieslowski e o didlogo possivel entre esta e a criminologia.
Faltaria apenas ressaltar que na justi¢a penal, inserida na légica da producao,
da “qualidade total” e da eficiéncia, convertida, pela programag¢do criminali-
zadora primdria, numa agéncia de administra¢do do excesso, pelo impressio-
nante volume da demanda, a quantidade supera a qualidade do resultado. O
comando no sentido da quantidade da producio faz acelerar o tempo e institui
uma imagem dessa justica a semelhanga da linha de montagem. A sele¢do
criminal, nesse ambiente, é favorecida pelos estere6tipos criminais dos indi-
viduos socialmente excluidos e pela assimetria dos participantes do processo,
desiguais no tocante ao maior ou menor poder de comunicacio com o juiz e
aos distintos niveis de credibilidade. Alessandro Baratta,'® ao tratar das fungdes
seletivas da justica penal, ja apontava os preconceitos e estigmas que orientam
a atividade do sistema penal no seu conjunto, inclusive do sistema de justi¢a —
como Vvisto antes, também o advogado ndo estd imune a essas representacdes.
Ele menciona, a propdsito dessa andlise, o trabalho de Karl-Dieter Opp, entre
outros, e formula a pergunta sobre se essa seria uma “‘justi¢a de classe”. Numa
palavra, o esteredtipo do criminoso — no caso brasileiro, negro e pobre — impde,
desde logo, uma desvantagem a defesa. A impoténcia contra a sele¢do criminal
ndo € obra da ficgdo...

3. JASECK E A CULPA

“Uma imagem fez empalidecer esse homem palido. Ele estava a altura
do seu ato quando o realizou, mas nao suportou a sua imagem depois de
o ter consumado. Sempre se viu s6, como o autor de um ato. Eu chamo
isso loucura; a excecdo converteu-se para ele em regra. O golpe que deu
fascina-lhe a pobre razdo: a isso chamo eu a loucura ‘depois’ do ato. Ouvi,
Juizes! Ainda hd outra loucura: a loucura ‘antes’ do ato. Ah! Ndo penetrastes
profundamente nessa alma.”"’

16. BaraTTA, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito penal: introdugdo a sociologia do
direito penal. Trad. Juarez Cirino dos Santos. Rio de Janeiro: Revan/Instituto Carioca de Criminologia,
2002, p. 176-177.

17. Nierzsc, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. Traduc@o, notas e
posfécio de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2011, p. 38.
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Tudo indica que Jaseck matou o taxista para ficar com o carro. Depois de
consumada a morte da vitima, arranca o letreiro do teto e se instala no banco do
motorista. Ele falha completamente ao tentar enforcar o taxista. O homem fica
com o pescogo amarrado ao encosto da poltrona e ja ndo pode se soltar, mas pede
socorro acionando a buzina de forma ininterrupta, na tentativa desesperada de
atrair a aten¢do de alguém naquele lugar ermo. Jaseck precisa silenciar a buzina
e golpeia com um porrete o brago do taxista, até que o apito estridente de um
trem-de-ferro se sobrepde. Quando o trem desaparece, Jaseck volta a golpear o
homem, agora na cabega, vdrias vezes, sem conseguir sequer desacorda-lo. E
nessa hora, com o sangue lhe escorrendo pela testa, que Waldemar Rykowski
vai olhar direta e demoradamente nos olhos de seu agressor. Jaseck néo sustenta
esse olhar, abaixa a cabega, fecha os olhos e murmura o nome de Cristo, mas
ndo vai parar, ndo vai desistir. Na sequéncia, ele vai cobrir com um pano a
cabeca de Waldemar — ainda vivo, mas fragilizado — e retird-lo do carro, arrasta-
-lo até a beira de um lago e usar de uma pedra grande e pesada para, finalmente,
consumar o crime. Sem habilidade, sem nenhuma sofisticacdo, a empreitada de
Jaseck € desastrosa, ele deixa muitos rastros, espalha os vestigios ao longo de
todo o caminho. Torna-se um cliente facil da sele¢do criminal. Essa espécie de
autodentincia de Jaseck encontra motivo no inconsciente, ele parece buscar a
punicio. E compelido ao ato, para expiar a prépria culpa.

Agora, Kieslowski conversa com Freud. E a culpa que vem antes do
crime, ela € a causa da a¢@o e ndo sua consequéncia. As fotos das criancas na
primeira comunhio, inclusive a que Jaseck traz consigo, a menina que posa
para o desenhista na rua e outras duas que estdo do lado de fora da vidraca da
cafeteria antecipam alguma coisa de fundamental na vivéncia do personagem,
desafiando a descoberta de sentido desses elementos no andamento da narra-
tiva. Na cafeteria ele sorri para as garotas, depois de langar contra a vidraga
uma por¢ao do conteddo de sua xicara, chamando a atengdo das duas que vdo
retribuir o sorriso, pela simples brincadeira, indiferentes a sujeira que escorre
pela vidraga. Esse € o Unico sorriso de Jaseck. Na conversa que mantém com
Piotr pouco antes de sua execugdo, Jaseck solicita ao advogado que volte a falar
com sua mae e lhe pega autorizag@o para que seja enterrado no jazigo de seu pai.
Logo se vera que nio € pelo pai, mas por Marysia, a irma morta ha cinco anos,
quando Jaseck teria quase dezesseis anos de idade. “Marysia esta enterrada la
com meu pai”, diz o rapaz.

Com dificuldade, Jaseck conta essa histdria, a voz embargada pela emocao:

“— Faz cinco anos que foi atropelada por um trator, na Vila. Estava indo
para a sexta série. Tinha sé doze anos. Tinha acabado de entrar na sexta
série. O condutor do trator era um amigo meu. Tinhamos bebido antes do
ocorrido. Bebemos juntos. Bebemos vinho e vodka. Depois ele partiu e foi
quando a atropelou num prado, perto do bosque. Tinha um prado ali, sabe?”

Nessa hora, voltando-se para o advogado, Jaseck procura uma explicacao:
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“— Sempre acreditei que se ela estivesse viva as coisas seriam diferentes.
Talvez eu nao tivesse saido de casa, tivesse ficado na Vila. Era minha irma.
Tinha trés irmaos, mas s6 uma irma. Eu era seu preferido. Ela era minha
preferida também. Talvez tudo fosse diferente.”

E grande a tensdo emocional da cena. Jaseck carrega a culpa pela morte
da irma. Essa sera sua confiss@o e esse o crime pelo qual ele mesmo fez com
que viesse a ser castigado. Theodor Reik, na conhecida obra “A Necessidade
de Confessar”, fala da importancia, para a psicandlise, desses elementos da
“irresistivel tendéncia a confessar” e do descuido “inexplicdvel” em relag@o aos
vestigios do crime.

O criminoso por sentimento de culpa é o personagem ideal para uma critica
ao poder punitivo, exatamente porque a ameaca da pena, ao invés de cumprir
aquela funcdo preventivo-inibitdria de evitar o ato pelo temor ao castigo, €, no
seu caso, um estimulo a pratica do delito. E, claro, tanto mais estimulo quanto
maior a certeza do castigo. E Piotr quem apresenta, no comego do filme, a ideia
da inutilidade do castigo, entre outras, pela seguinte frase: “Desde os tempos de
Caim, nenhum castigo deu prova de ser um elemento de dissuasdo eficiente”.

A ideia de um delinquente por sentimento de culpa é apresentada por
Sigmund Freud no ensaio intitulado “Viérios tipos de carater descobertos pelo
trabalho analitico”, de 1916, e, dentro dele, no excerto que leva o subtitulo “Os
delinquentes por sentimento de culpa”.!® Freud assinala que “pessoas desde
logo honradissimas e de elevada moralidade” lhe haviam relatado o cometi-
mento de atos ilicitos, tais como furtos, fraudes e até incéndios no periodo de sua
juventude. Em principio, ndo teria dado maior atencdo a esses fatos, atribuidos
a “conhecida debilidade das inibi¢des morais naquela época da vida”. “Alguns
casos mais claros e favordveis”, nos quais os atos ilicitos foram praticados
por seus pacientes no curso do tratamento e ji na fase adulta, serviriam para
impulsiond-lo a “um estudo mais penetrante e demorado desses incidentes”.
Entdo, o trabalho analitico empreendido o conduziu ao “surpreendente resul-
tado de que tais atos eram cometidos, antes de tudo, porque eram proibidos e
porque a sua execucgdo se associava, para o seu autor, um alivio psiquico”. Esse
sujeito, portador de um “penoso sentimento de culpa de origem desconhecida”,
por intermédio da prética de uma “falta concreta”, aliviava a pressdo da culpa
por adesdo a “algo tangivel”:

“Por mais paradoxal que pareca, afirmo que o sentimento de culpa
existia antes do delito e nao procedia dele, sendo, pelo contrario, o delito
que procedia do sentimento de culpa.”

18. Freup, Sigmund. Ensaio XCVIII, Varios tipos de caracter descubiertos en la labor analitica, em
Obras Completas, tomo III (1916-1938). Traducdo de Luis Lopez-Ballesteros y de Torres. Madrid:
Biblioteca Nueva, 4. ed., 1981, p. 2.413-2.428.
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Com toda honestidade intelectual, Freud atribui a “um de seus amigos” a
lembranca de que esse individuo atormentado pela culpa ja aparece em Niet-
zsche. Trata-se, nas palavras de Zaratustra, do “criminoso palido”. Adverte,
ao final do texto, que suas futuras andlises deverdo demonstrar “quantos dos
delinquentes se devem contar entre os palidos”.

Se, por um lado, € certo que o olhar de Freud sobre o criminoso neurético
estd impregnado daquela permanéncia do positivismo e sua tipologia criminal,
ndo é menos certo, por outro lado, que a teoria psicanalitica desencadeou uma
revolugdo no pensamento criminoldgico, a partir da ideia de conflito entre os
trés estratos da personalidade — id, ego e super-ego — que vai gerar a neurose.
O crime por motivagio inconsciente ndo é somente um abalo no conceito de
livre-arbitrio, mas também contribui para a desnaturalizac¢do da crenga de que
o desvio provém de uma determinada classe ou categoria de pessoas. Também
os integrantes dos estratos sociais superiores — as “pessoas honradissimas e de
elevada moralidade” — podem delinquir. A construcao feita por Kieslowski
tanto do autor quanto da propria vitima do homicidio é coerente com essa visao
do sujeito complexo da psicandlise, opondo-se a categorizacio positivista que,
por sua vez, fundamenta a divisdo entre a “boa” e a “m4” sociedade. Jaseck e
Waldemar Rykowski sdo personagens incoerentes, nio previsiveis e indecifra-
veis pela aplicag@o pura e simples da 16gica maniqueista do bem e do mal.

Antes, em “Totem e Tabu” (1912-1913), Freud j4 havia apresentado a ideia
deslegitimadora do poder punitivo. Como diz Anitua,'® a reagio social punitiva
a violacdo do tabu, tomado como regra ou direito “primitivo”, “pressupde a
presenca de instintos iguais ao manifestado pela conduta proibida em todos os
demais membros da sociedade”. Por isso, o poder punitivo “mente” ao invocar
a “defesa social” ou a “erradicacéo do delito” como seu fundamento, pois, na
verdade, a punicdo corresponde “a mecanismos pulsionalmente violentos da
propria sociedade”. A reagdo punitiva € irracional. (Essa irracionalidade esta
exuberantemente figurada por Kieslowski na cena da execug@o antes descrita.
A pena de morte imposta pelo aparato estatal da justi¢a criminal € ainda pior
do que a morte executada pelo criminoso. E quase uma parédia de Foucault,
em “Vigiar e Punir”, que se pode apresentar da seguinte maneira: se a pena de
morte € a inven¢do do pensamento cldssico retribuicionista, sua execugdo € a
vinganca do condenado contra a prépria justica). Em duas publica¢des poste-
riores, “Psicologia das Massas e Andlise do Eu” (1920-1921), na qual discute
com Le Bon e seu conceito de “alma coletiva”, e, sobretudo, em “Mal-estar
na Civiliza¢do” (1929-1930), Freud vai tratar da sociedade punitiva e, mais
uma vez, da irracionalidade moderna. A civilizag¢do ocidental — ou “cultura”, na
traducdo de kultur — nasce da sublimacdo dos instintos primdrios, do paradoxo

19. Anrtua, Gabriel Ignacio. Historias dos pensamentos criminologicos. Trad. Sérgio Lamarrdo.
(Colegao Pensamento Criminolégico, vol. 15). Rio de Janeiro: Revan/Instituto Carioca de Criminologia,
2008, p. 401.
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entre liberdade e disciplina, gozo e repressao. Depois de Freud, e além de Reik,
muitos outros estudiosos do campo da psicandlise se ocuparam da sociedade
punitiva, entre muitos, Franz Alexander, Hugo Staub, Wilhelm Reich, Erich
Fromm, Paul Reiwald, Helmut Ostermeyer, Edward Naegeli e Tilman Moser. E
induvidosa a importancia da teoria freudiana, como destaca Stuart Hall:

“Por defini¢do, os processos inconscientes ndo podem ser facilmente
vistos ou examinados. Eles tém que ser inferidos pelas elaboradas técnicas
psicanaliticas da reconstrucdo e da interpretacao e ndo sdo facilmente susce-
tiveis a ‘prova’. Nao obstante, seu impacto geral sobre as formas modernas
de pensamento tem sido muito considerdvel. Grande parte do pensamento
moderno sobre a vida subjetiva e psiquica é ‘pds-freudiana’, no sentido
de que toma o trabalho de Freud sobre o inconsciente como certo e dado,
mesmo que rejeite algumas de suas hipéteses especificas.”?

4. PODER E CASTIGO: O ESTADO QUE MATA E A SOCIEDADE
PUNITIVA.

“Nao os que morrem, mas os que morrem antes de querer e dever morrer,
0os que morrem em agonia e dor, sdo a grande acusagdo lavrada contra a
civilizagdo. Também servem de testemunho para a culpa irredimivel da
humanidade. A morte deles suscita a dolorosa consciéncia de que foi desne-
cessdria, de que poderia ter sido de outra maneira. Uma vez mais, a profunda
ligag@o entre o instinto de morte e o sentimento de culpa torna-se inevitavel.
O silencioso ‘acordo profissional’ com o fato da morte e da doenca é, talvez,
uma das mais profusamente divulgadas expressdes do instinto de morte — ou,
melhor, de sua utilidade social. Numa civilizagao repressiva, a propria morte
torna-se instrumento de repressdo.”!

A citag@o de Herbert Marcuse pode dar a impressdo de que, na sequéncia,
serd feita uma exposicdo sobre os varios enfoques oriundos das teorias psicana-
liticas sobre a sociedade punitiva. Talvez fosse mesmo essa a orientacdo mais
l6gica e adequada para a conclusdo, afinal, Jaseck € um criminoso freudiano.
A teoria freudiana abriu o horizonte para as teorias psicanaliticas criticas da
reacdo punitiva, todas elas, por assim dizer, reunidas na mesma linha de desle-
gitimagdo do castigo. Marcuse, em sua conhecida interpretacio filoséfica — e
marxista — do pensamento freudiano, em especial no “Mal-estar na civilizacio”,
defendeu a “substancia socioldgica” do “biologismo” de Freud — que seria
“teoria social numa dimensao profunda”, realizando a critica dos revisionismos
neofreudianos — segundo ele, a esquerda, com Wilhelm Reich; a direita, com
Carl Jung, e; no centro com as escolas culturais e interpessoais. Em sua inter-
pretacdo, Marcuse atribui ao revisionismo uma reorientacio da psicandlise no

20. HaLL, Stuart. A identidade cultural na Pés-Modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2001, p. 39.

21. Marcusk, Herbert. Eros e civilizagdo: uma interpretagdo filoséfica do pensamento de Freud. Trad.
Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: LTC, 2009.

BEATRIZ VARGAS RAMOS 223

sentido da psicologia do consciente, pré-freudiana e tradicional. Propde uma
“extrapolacdo” da teoria de Freud, com base nos conceitos de “mais-repressao”
e “principio de desempenho”, para apresentar a ideia da “possibilidade histdrica
de uma civilizagdo ndo repressiva”. A ideia de “civilizacdo ndo repressiva”,
representada pela sobreposi¢do do principio do prazer (eros) ao principio da
destrui¢do (thanatos), data dos anos de 1960, época da contracultura, dos
movimentos pacifistas e de contestacdo ao autoritarismo, que se opunham a
sociedade de consumo e a racionalizacdo tecnoldgica da vida humana em socie-
dade, quando a utopia colocou em marcha a rebelido juvenil. Por isso, nos dias
atuais, essas ideias sdo especialmente desafiadoras. A civiliza¢do ndo repressiva
ficou ainda mais distante, a0 mesmo tempo em que a propria repressao vem se
transformando e o sistema penal assume propor¢des sem precedentes. Eis o fio
condutor para conclusio dessa conversa com Kieslowski.

Em uma coletdnea organizada por Carlos Canedo e David Fonseca,
publicada em 2012, pela editora UFMG, foram reunidos, em torno do tema da
“ambivaléncia, da contradicdo e da volatilidade” do sistema penal do presente,
alguns textos importantes para uma leitura contemporanea da “sociologia da
punicdo”. No trabalho, figuram anélises dedicadas as mudangas ocorridas desde
os anos de 1980 até os dias atuais, marcadamente na visdo de crimindlogos
anglo-saxdes, mas, segundo os préprios organizadores, com a intencdo de
“desenvolver metodologias comparativas e melhor explicitar o mecanismo de
funcionamento de determinadas tecnologias que superam as peculiaridades
nacionais”. Todos esses olhares reunidos em torno da mesma hipdtese servi-
riam, inclusive, ao propdsito de responder se e como essas mudangas operam
na politica criminal brasileira, uma vez recepcionadas e traduzidas em nosso
meio cultural, sobretudo, o da cultura punitiva. E essa, alids, a linha de andlise
seguida por David Fonseca, no dltimo texto da coletinea, intitulado Assumindo
riscos — a importagdo de estratégias de punicdo e controle social no Brasil,
como também por Maximo Sozzo, que examina essas mudancas nas politicas
criminais argentinas (“Transformacdes atuais de estratégias de controle do delito
na Argentina — notas para a constru¢do de uma cartografia do presente”). Nao
€ minha intenc¢do reproduzir aqui todos os argumentos contidos nas diversas
andlises, mas chamar a aten¢do para os seus elementos comuns. Desde o enfoque
de Malcolm Feeley e Jonathan Simon, sobre as caracteristicas que propiciam a
possibilidade de se falar em uma “nova penologia” norte-americana, até o olhar
de David Fonseca, sobre a integracdo da politica criminal brasileira a onda de
mudangas ocorridas no mundo globalizado, estd presente, entre outras caracte-
risticas, a loégica do controle eficiente de riscos das categorias perigosas, com
o consequente abandono das intervengdes ressocializadoras em favor do indi-
viduo, isto €, aquelas que orientaram as técnicas correcionais da modernidade.

22. CanEkpo, Carlos e Fonseca, David (Orgs.). Ambivaléncia, contradi¢do e volatilidade no sistema
penal: leituras contemporaneas da sociologia da puni¢do. Belo Horizonte: UFMG, 2012.



224 CRIMINOLOGIA E CINEMA

Simon Hallsworth assume a emergéncia da pds-modernidade no sistema puni-
tivo, especialmente em funcdo de trés elementos: “a relegitimacdo da inflicdo de
dor, o surgimento de um sentenciamento visceral e o abandono do investimento

produtivo em criminosos”.?

Ambivaléncia, ambiguidade, confusdo e dualidade parecem descrever, por
si, o p6és-moderno, lugar coabitado pelo novo e pelo velho, espago de ruptura
e permanéncia. Dos trés elementos apresentados, o “sentenciamento visceral”,
“arbitrario e desproporcional”, parece ser o mais “norte-americano” de todos,
porque coerente com as novas medidas de justica criminal estadunidenses,
destacadamente aquelas alinhadas a chamada guerra as drogas, ao possibili-
tarem, por exemplo, a aplicacdo de pena predeterminada, sem dosimetria ou
individualizagdo caso a caso. Com base na lei dos Three Strikes and You're
Our** do estado da Califérnia, um individuo pode ser condenado a 25 anos de
prisdo se vier a ser flagrado portando maconha pela terceira vez — ou mesmo
por haver praticado um delito de furto no terceiro strike.”> A pena de morte,
cuja utilizag@o continua crescente nos Estados Unidos, seria, segundo o autor
mencionado, a medida mais expressiva desse retorno da dor ao sistema penal:

“O que a pena de morte e, também, o aumento das estratégias de
incapacitagdo ainda representam ¢ uma importante mudanga na maneira
como infratores sdo agora visualizados na emergente economia penal pds-
-moderna. De sujeitos cujas vidas podiam ser reorganizadas por meio de
métodos integrativos, eles passaram a ser agora relegados para a condicao
do socialmente abjeto — isto €, como excremento social, ajustam-se apenas
para destruic@o, expulsdo ou refreamento oculto por um sempre expansivo

complexo industrial penal.”?

A par do aumento na utilizacdo da pena de morte, os Estados Unidos
comegam a experimentar, a partir da crise de 2008, a primeira reversdo no
processo de encarceramento em massa iniciado nos anos de 1980. O sistema
penitencidrio mais privatizado do planeta parece estar encontrando dificuldades
para remunerar o empresario prisional. Estrutura econdmica, crise financeira ou
fiscal sdo razdes menos nobres e, contudo, bastante eficazes quando se trata de
imprimir mudancas nas estratégias punitivas — essa € uma histéria que George
Rusche narrava desde 1938.

Os three strikes, € interessante registrar, ja foram tema de concurso para
ingresso na carreira do Ministério Ptblico do Estado de Goids... Discursos
de rigor penal, autoritdrios e conservadores, como os de Law and Order da

23. HALLSWORTH, Simon, op. cit., 2012, p. 199.

24. No esporte mais popular dos Estados Unidos, o beisebol, o jogador € expulso depois de cometer a
terceira falta.

25. ALMEIDA, Débora de Sousa de. Three Strikes and You're Out: a vitimizagdo da democracia
substancial na cruzada contra a reincidéncia criminal in Boletim IBCCRIM, ano 18, n. 213, Agosto de
2010, p. 13, disponivel em <http://www.ibccrim.org.br/site/boletim/pdfs/Boletim213.pdf>.

26. HALLSWORTH, Simon, op. cit., 2012, p. 203.
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Inglaterra, de Tatcher, e dos EUA, de Regan, ambos da década de 1980, e
também as mais recentes politicas de tolerancia zero ou as teorias do direito
penal do inimigo, enfim, esses e outros modelos e experimentos punitivos de
origem estadunidense e/ou europeia transcendem suas fronteiras originarias
e conquistam adeptos em todo mundo. No Brasil, com grande empenho por
parte da midia em geral — imprensa, jornalismo de TV e radio, filmes, novelas,
programas televisivos fantdsticos e ndo tao fantésticos e, sobretudo, programas
de exibicdo e comentérios, em tempo real, de acdes policiais e tragédias crimi-
nais —, essas novidades sdo traduzidas para o “brasileiro” e, exibidas como
“modelo superior” gestado por sociedades civilizadas, servindo ao propésito de
fundamentar a nossa tradicional politica criminal do “pau-no-lombo do vaga-
bundo”. E desse modo, e ancoradas nas every day theories dos “especialistas”
da midia, que passam a integrar o universo de conhecimento da populacdo em
geral. Um cidad3o brasileiro pode discorrer a respeito das medidas de seguranca
acionadas por Rudolf Giuliani, mesmo sem jamais ter colocado os pés em solo
norte-americano, a partir do que ouviu dos especialistas de plantdo e de seu
aprendizado com a tradicdo punitiva no Brasil. Senso comum nao é “bom”
senso...

No plano legislativo, as teses de tratamento penal mais duro e rigoroso
contra o ‘“‘sentimentalismo romantico” do estado de bem-estar penitenci-
ario se materializaram, por exemplo, como observa David Fonseca,”” na Lei
8.072/1990, a dos “crimes hediondos”, e a Lei 10.792/2003, que implantou o
RDD - regime disciplinar diferenciado. A essas, devem ser acrescidas também
a Lei 7.960/1989, da prisdo temporaria, e a Lei 9.034/1995, conhecida como lei
do crime organizado. Em 1994, pela Lei 8.930, o homicidio foi incluido no rol
dos crimes hediondos (“quando praticado em atividade tipica de grupo de exter-
minio, ainda que cometido por um s6 agente, e homicidio qualificado”). Neste
ano em curso, por intermédio da Lei 13.142/2015, novos crimes hediondos sdo
inseridos na relacdo da Lei 8.072/1990, o homicidio doloso, a lesdo corporal de
natureza gravissima e a les@o corporal seguida de morte — quando praticados
contra policiais em geral, militares ou civis, integrantes do sistema prisional
e da Forca Nacional de Seguranga Publica, “no exercicio da funcido ou em
decorréncia dela, ou contra seu conjuge, companheiro ou parente consanguineo
até terceiro grau, em razdo dessa condi¢do”. E, no entanto, por intermédio da
Proposta de Emenda Constitucional para redu¢do da maioridade penal, ja apro-
vada em segundo turno na Camara dos Deputados, em 19.08.2015, a qual trami-
tard no Senado como PEC 115/2015, que o endurecimento do sistema alcanca
seu melhor desempenho. Apresentada como resposta para o “enfrentamento do
crescimento da violéncia”, a medida teria, a julgar pelas pesquisas divulgadas, o

27. Fonseca, David. Assumindo riscos: a importacdo de estratégias de punicio e controle social no
Brasil, em Ambivaléncia, contradicdo e volatilidade no sistema penal: leituras contempordneas da
sociologia da puni¢do. Belo Horizonte: UFMG, 2012. p. 297 e ss.
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apoio da maioria dos brasileiros. A PEC aprovada na Camara estabelece a maio-
ridade penal aos 16 anos para os crimes hediondos e, além deles, também para
o homicidio doloso simples, a lesdo corporal grave, a lesdo corporal seguida de
morte e todos os casos de roubo com aumento de pena. O roubo com morte, um
dos casos de roubo com aumento de pena, ja integra a relacdo dos hediondos.
Enquanto a Camara dos Deputados cunhava uma falsa emenda aglutinativa para
reduzir o texto do projeto substitutivo da emenda da reducdo — “reducdo da
reducdo” —, o Senado Federal, fora dos holofotes e sem estardalhaco, aprovava
uma alteracdo no texto do Estatuto da Crianca e do Adolescente, elevando de
3 para 10 anos o tempo de internagdo pela prética de ato infracional correspon-
dente a crime hediondo. O aumento das penas do Estatuto, na prética, pode
significar a privacao de liberdade de um jovem impubere de 12 até os 22 anos
de idade - considerando que n@o ha no Estatuto, ao contririo do que prevé a
Lei de Execucdo Penal, algo semelhante a progressdo de regime — ficando a
decisdo sobre o encerramento da medida inteiramente entregue ao arbitrio judi-
cial. Essa é, sem ddvida, entre as mais recentes reformas legislativas no campo
punitivo, a que possui o maior potencial de incapacitagdo. A longa privagdo de
liberdade € uma experiéncia de dor e sofrimento para qualquer pessoa, mas, no
caso do adolescente ou mesmo do jovem-adulto (18 a 29 anos), essa medida é
a rentincia, cabal e plena, a qualquer possibilidade de sua (re)inclusdo social.
E nada mais que vinganca, é fechar todas as portas de acesso a um projeto
de futuro para o condenado. E vinganca, sem rodeios e sem o eufemismo da
“ressocializagio”. Isso ndo tem nada a ver com justica. E o desmonte dos
direitos humanos. Direitos esses cuja aplicacdo na sociedade brasileira ainda
estd muito longe de ser considerada razodvel.

Na conclusdo de seu artigo, David Fonseca chama aten¢@o para o fato de
que:

“(...) alguns problemas sociais que podem ser caracterizados somente
ideal-tipicamente nas sociedades ocidentais, verdadeiramente ocorrem no
Brasil em sua cruel realidade, ja que exclusdo e segregacio sdo termos que
acham aqui seu sentido mais evidente. Em certo aspecto, a crise da puni¢do
e do controle do crime encontrada nas sociedades ocidentais tem aqui as suas
consequéncias ainda mais profundas.”?®

O Estado de bem-estar social, entre nds, nunca chegou a se constituir. Nao
se pode deixar de reconhecer a presenca de uma ideologia menos punitivista, ou
até mesmo garantista, cujo dpice aconteceu quando do consenso que orientou
a reforma da parte geral do Cédigo Penal em 1984 — que, de resto, ainda esta
inscrita na lei. Nenhuma prética, contudo, foi efetivamente exitosa no sentido
de mudar a realidade do sistema penal brasileiro, como estdo a comprovar as
condic¢des sub-humanas das prisdes, as violacdes de toda ordem a que estdo
sujeitos os encarcerados, adultos, jovens ou adolescentes, a violéncia policial e

28. Fonseca, David, op. cit., 2012. p. 334.
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0 massacre — crescente — da populac@o jovem e negra, principalmente do sexo
masculino. E a pena de morte 2 brasileira, no atacado ou no varejo, dos “mais”
cadaveres das chacinas aos “menos-porém-constantes” caddaveres — acompa-
nhados, ou nio, dos autos de resisténcia.

A destruicdo do “excremento social”, hipétese de Simon Hallsworth para
ler a mudanga na forma como desviantes sdo vistos pelas lentes da “emer-
gente economia penal pés-moderna” nos EUA, ndo é novidade no Brasil. O
que melhor pode descrever a realidade brasileira €, antes, a permanéncia da
eliminacdo fisica — a novidade poderia ser, talvez, a espetacularizacao do exter-
minio. Realmente grave nesse contexto € que, em tempos de elevagdo das taxas
de criminalidade, seguir a onda das mudangas irradiadas do centro do mundo
neoliberal, significa, para nds, mais mortes. O “ndo matards” €, certamente, o
preceito mais sistematicamente violado pelo Estado brasileiro. A policia que
mais mata é também a policia que mais morre. E o pior € que existem, espa-
lhados pelo territério nacional, representantes das agéncias do sistema penal que
ndo tém vergonha nenhuma de defender o massacre e insistir na manutengdo
das mesmas estratégias de guerra que produzem os mortos de ambos os lados.

Segundo o “mapa da violéncia” de 2014, trabalho desenvolvido por Julio
Jacobo Waiselfisz,” o homicidio € a principal causa da morte de jovens brasi-
leiros entre 15 e 29 anos de idade. Em 2012, mais da metade dos 56.337 mortos
por homicidio era formada por jovens e, destes, 77% eram negros (pretos e
pardos) e 93,30% do sexo masculino (dados do Sistema de Informacdes de
Mortalidade — SIM, do Ministério da Satde). De acordo com o relatério do
Férum Brasileiro de Seguranga Publica,*® no mesmo ano de 2012, cinco
pessoas foram mortas por dia pela policia brasileira — 1.890 pessoas naquele
ano, 4,6% maior do que o nimero de mortos pela policia norte-americana no
mesmo periodo (410).

Nesse contexto, ndo é possivel deixar de fazer alguma referéncia ao
racismo, embora nao seja ele o tema especifico para discussido com o filme de
Kieslowski. Vale, contudo, um breve registro. Compreender o sistema punitivo
brasileiro implica “assumir” o racismo, postula Ana Luiza Flauzina,*! como
elemento fundamental para a descri¢do desse empreendimento de controle penal
no Pafs. Nessas condi¢des, assumir o racismo possibilita nomear o massacre.
Seu nome € genocidio. Para a mesma autora, “a partir desse tipo de consta-
tagcdo, estdo abertas as portas para que se compreenda um projeto de Estado
de exterminio da populacdo negra que atravessa todas as dreas da intervengdo
institucional”. Exatamente porque o racismo extravasa os limites do sistema de

29. Disponivel em <http://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2014/Mapa2014_JovensBrasil.pdf>.

30. Disponivel em <http://www.forumseguranca.org.br/>.

31. FrauziNa, Ana Luiza Pinheiro. Corpo negro caido no chdo: o sistema penal e o projeto genocida
do Estado brasileiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008, p. 169.
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controle penal formal é que se faz possivel entender a sociedade punitiva no
Brasil, pelo desfazimento do mito da democracia racial.

Enfim, ainda uma palavra sobre outra novidade em matéria de politica
de seguranga puiblica. Uma diferenca notdvel entre a policia norte-americana
e a brasileira nesses tempos de guerra as drogas € a “nossa’” militarizagao. Eo
que Vera Malaguti Batista’?> aponta, ao examinar a atuacdo da policia pacifica-
dora no complexo do Alemao: “... os Estados Unidos ndo utilizam suas Forcas
Armadas como policia em seu préprio territério (s6 nos dos seus inimigos...),
mas faz grande pressdo para que nds, latino-americanos, o fagamos. O caso
do México estd ai para nos ensinar, bem como a presenga brasileira no Haiti,
o Haiti é aqui”. Essa é uma clara indicagdo de como a recepg¢do da receita de
“mais rigor penal”, origindria do centro do mundo, pode assumir propor¢des
ainda mais cruéis do nosso lado do planeta. Nos estamos seguindo a maré das
mudancas antes mesmo de conseguirmos alcangar niveis razodveis de cumpri-
mento dos direitos fundamentais no campo de atuacdo das forcas de seguranca
publica.

Kieslowski introduz em Ndo Matards um personagem desconectado da
trama, que aparece duas vezes. Na primeira vez, quando o taxista estd condu-
zindo Jaseck até o lugar onde sera morto por ele; na segunda vez, dentro do
presidio, antes da execugdo. Esse personagem ¢ um homem jovem, de rosto
sereno e triste, que apenas observa sem dizer palavra, sem intervir na a¢do, mas
parece entender tudo o que se passa e, mais, da a impressdo de que sabe o que
estd por acontecer. O mesmo personagem, alids, surge da mesma forma nos dez
capitulos do “Decédlogo”. Quem ¢ ele? Nao € possivel defini-lo, é o mistério.
Pode ser o adivinho da tragédia grega, pode ser um anjo, pode ser um deus, um
observador superior da tragédia humana... E, de todo modo, o elemento que ao
inserir a ideia de fatalidade, a impossibilidade de modificag@o do futuro, €, por
isso mesmo, um desafio a essa mesma ideia de imutabilidade das condi¢des de
vida social: “podemos ou ndo deter a barbarie?”

Assim, cumpre perguntar, com Kieslowski, se € este o “destino” reservado
a sociedade brasileira ou se podemos, ndo sem alguma dose de utopia, intervir
na realidade e produzir, quem sabe, um futuro diferente, condi¢des concretas
para superar a longa durag@o do genocidio e recusar a heranca punitiva.
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O FUNCIONAMENTO DAS MAQUINAS DE TORTURA:
SOBRE A JUSTICA DAS PENAS DE PRISAO.
UMA ANALISE A PARTIR DO DOCUMENTARIO
SEM/PENA

CamiLA CARDOSO DE MELLO PRANDO!

Resumo: O texto toma como obra de arte de referéncia o documentério
Sem Pena, dirigido por Eugenio Puppo. A partir dos sentidos e provo-
cacdes da obra e apropriando-me metodologicamente das perspectivas
psicanaliticas sobre a andlise das obras de arte e da perspectiva episte-
molégica feminista de producdo de conhecimento analiso os sentidos
ndo ordindrios da pena. Formulo trés perguntas determinadas pelos
seguintes sentidos da palavra pena: autoria, escrita dos letrados e dé. As
discussdes que seguem a cada uma das perguntas servem para compre-
ender a possibilidade de producio de justi¢ca — no sentido desenvolvido
por Derrida — nas decisdes que determinam as penas de prisio.

PaLavras-cHAVE: Epistemologia feminista — Prisdo — Justica.

INTRODUCAO

As prisdes no Brasil estdo ocupadas atualmente por 607.731 presos e
presas em estabelecimentos que possuem ao todo 376.669 vagas. De 2000 a

1. Professora Adjunta da Faculdade de Direito da UnB, pesquisadora do Centro de Estudos em
Desigualdade e Discriminagao, Tutora do Programa de Educac@o Tutorial (PET) do Curso de Direito da
Universidade de Brasilia.
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2014 a populagdo penitenciaria cresceu 161%, dez vezes mais do que a popu-
lag@o brasileira. A maior parte das pessoas presas € negra, jovem e de baixa
escolaridade. 41% delas estdo presas sem condenacéo.>

Eugenio Puppo, na dire¢do do documentario Sem/Pena, natra este cendrio
com os recursos da arte: sons, imagens, testemunhos, falas, que juntos compdem
um emaranhado de sentidos. Sdo esses sentidos da obra em didlogo com os
sentidos de minha trajetéria como pesquisadora que dao lugar as discussoes
sobre a prisao na escritura deste texto.

A abordagem psicanalitica das obras de arte e as perspectivas da epis-
temologia feminista sdo o substrato tedrico-metodoldgico para o uso da obra
cinematogréfica na produgao das reflexdes aqui propostas.

Sigo a pista de trés perguntas organizadas a partir dos sentidos ndo ordi-
narios da pena: de quem € a autoria do sistema de moer carnes? Onde estdo
os feitos das mdaquinas de tortura na escrita dos letrados? Hé lugar para o
enlutamento dos corpos moidos? As discussdes provocadas pelas perguntas
encaminham o texto para uma andlise das possibilidades de justica, no sentido
atribuido por Derrida, as penas de prisao.

1. OS SENTIDOS DO DOCUMENTARIO SEM/PENA

O documentdrio Sem/Pena langado em 2014 serd a obra cinematografica
tomada como ponto de partida para as reflexdes sobre o funcionamento das
prisdes no contexto brasileiro. A demarcagdo geografica é ampla, as singulari-
dades e as microrrelacdes que habitam os espacos dos muros também.

Ha um muro a separar os mundos, mas ¢ um muro paradoxalmente deli-
mitador na sua visibilidade e poroso em sua textura. Ao mesmo tempo em que o
muro invisibiliza e garante o siléncio sobre a existéncia das maquinas de tortura
ele também permite o transito de pessoas e de poderes em suas diversas posicio-
nalidades. Um transito que opera a circulacio desigual de dor e privilégios entre
os personagens do encarceramento, dos mundos de dentro e fora.

O diretor se utiliza da estratégia de reproduzir as vozes sem rostos, promo-
vendo um quebra-cabegas em torno dos varios lugares das falas. Isto produz um
efeito potente na medida em que o repertorio de interpretacdes sobre as diversas
falas (tanto as andlises quanto os testemunhos) acaba por esbarrar no limite da
auséncia da corporalidade. Nao se sabe sobre as roupas, sobre as cores, sobre
0s sinais que portam os corpos, embora saiba-se mais do que a leitura de um
texto escrito. Os signos que carregam as palavras faladas e ouvidas delimitam
lugares, mas menos do que os corpos trariam a cena.

2. MINISTERIO DA JUsTICA. Departamento Penitencidrio (DEPEN). Levantamento Nacional de Informagoes
Penitencidrias. Brasilia, jun. 2014.
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Enquanto falam os testemunhos e as andlises, imagens parciais, despe-
dacadas, dao noticias das pessoas que habitam os muros de fora e de dentro.
Pés, bragos, caminhares, gestos. Um recurso que se aproxima a metonimia na
gramdtica. Essas imagens oferecem a experiéncia em se tentar, novamente,
acessar um quebra-cabeca em busca de algum sentido. Agora ndo mais dos
lugares de quem fala, mas sim das pertencas daqueles pedacos de corpos que
perambulam.

A estratégia das vozes sem corpos e dos corpos em pedagos € interrom-
pida pela primeira vez quando a cimera mostra por inteiro 0s meninos negros
a frente da Faculdade de Direito. Nao sdo meninos atrds de muros visiveis que
objetivamente o filme quer captar. Mas a arquitetura imponente da faculdade
e 0s meninos na frente também falam de muros, estes nem tdo opacos e muito
pouco porosos.

A trilha sonora do filme tem seu lugar na aproximagdo as sensacgdes do
aprisionamento. Sons que se assemelham ao fechamento das grades, aos ecos
de dentro, a abertura das portas se reinem as imagens e chegam perto de tocar o
telespectador com sentidos que ndo estéio contidos nas falas sem rosto.

Este conjunto de imagens, sons e falas sem rostos serd o ponto de partida
para o objetivo do texto: explorar os sentidos do aprisionamento. A obra cine-
matografica ndo serd o objeto de interpretacio. Seguindo a perspectiva da psica-
nélise e da teoria da arte de Didi-Huberman,® a obra sera aquela que ensina e
de onde se apreendem pistas para abertura do saber. A obra se relaciona com o
“intérprete” ndo como objeto de contemplacdo, mas como chamado a experi-
éncia.*

Explorar os sentidos do aprisionamento a partir dos sentidos despertos
pela obra € também uma forma de dialogar com a tarefa das teorias feministas
de questionar a epistemologia ocidental moderna e sua ciéncia androcéntrica
determinada a partir de experiéncias masculinas, brancas e heterossexuais e
pautada na perspectiva da razdo dicotomicamente separada da emocgao.

Para Sandra Harding® um dos projetos das tedricas feministas é tratar da
relacdo e conformagdo entre 0 mundo da producdo da ciéncia moderna e seus
pressupostos e o outro mundo a que eu chamo de “sensivel”.

3. Dmpi-HuBermAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Trad. Paulo Neves. Sao Paulo: Ed. 34,
1998.

4. Borges trata desta contraposi¢do contemplagdo versus experiéncia ao analisar a proposta de
interpretag¢do de Lacan e aproximd-la da obra de arte contemporanea, em especial do dadaismo. (BorGEs,
Sonia. Quem tem medo do ready-made?: Psicandlise, interpretacdo e arte contempordnea. Stylus,
Rio de Janeiro, n. 25, nov. 2012. Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=S1676-157X2012000200006&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em 04 ago. 2015).

5. HarpING, Sandra. A instabilidade das categorias analiticas na teoria feminista. Revista de Estudos
Feministas, Florianépolis, vol.1, n. 1, p. 7-31, 1993.
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“Naturalmente hd um outro mundo — o das emocdes, sentimentos,
valores politicos, o do inconsciente individual e coletivo, dos eventos sociais
e histéricos explorados nos romances, teatro, poesia, musica e arte em geral,
e o mundo no qual passamos a maior parte de nossas horas de sonho e vigilia
sob a constante ameaca de reorganizacio pela racionalidade cientifica. Um
dos projetos das feministas tedricas € revelar as relagdes entre esses dois
mundos — como cada um modela e informa o outro.”

Seguirei neste ensaio a perspectiva psicanalitica do lugar das obras de
arte no processo de produgdo do saber e a perspectiva das teorias feministas
da conformagdo e dimensionamento da relacdo entre os “dois mundos”, o da
racionalidade cientifica e outros modos sensiveis de conhecer.

2. QUE PERGUNTAS AINDA PODEMOS FAZER SOBRE AS
MAQUINAS DE TORTURA?

A visibilidade as violéncias produzidas dentro dos muros das prisdes
ganha espago quando se conta sobre os episddios do Complexo Penitenciario
de Pedrinhas, em Sao Luis do Maranhao; do Presidio Anibal Bruno, em Recife;
do “Urso Branco”, em Porto Velho. E outros. Nessas ocasioes a narrativa sobre
o que hd de morte e violagdo no sistema prisional aparece com a forca das
imagens veiculadas e dos mortos contabilizados.

As inspe¢Oes que tém sido realizadas nas institui¢cdes por parte dod orga-
nismos dos Estado como o Ministério Publico e mais recentemente o Meca-
nismo Nacional de Preven¢do e Combate a Tortura, ddo noticias dos niimeros
registrados de mortes, homicidios, presos feridos, san¢des arbitrarias, priva¢do
de comida, humilhacdes.

Os numeros s@o impactantes e norteiam o desenvolvimento de politicas,
mas permanecem no campo da impessoalidade, no nosso imagindrio do que é
possivel descartar. Sdo dados escritos no masculino. As perguntas, os instru-
mentos de pesquisa e as referéncias de resposta sdo escritas sob uma dtica
masculina e heteronormativa. Identidades sexuais diversas e suas torturas no
sistema prisional — os casos da violéncia a transexuais — e o lugar da mulher s@o
ndo ditos dos dados acima. As questdes particulares de higiene, a misoginia, a
transfobia e suas torturas sido ainda mais silenciosas e comegaram apenas recen-
temente a serem abordadas nos diagnésticos do sistema prisional brasileiro.

Embora os dados sobre os casos comecem mais sistematicamente a ser
produzidos, as histérias ainda estdo por ser contadas. O documentéario Sem/
Pena abre a perspectiva com as vozes dos testemunhos contados na primeira
pessoa e com as imagens despedagadas que povoam as cenas enquanto 0s
ruidos da pris@o se perpetuam na trilha sonora. Estes sdo recursos de compre-

6. HARDING, Sandra, op. cit., p. 12.
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ensdo potentes para uma dimensdo do mundo do carcere mobilizada a partir dos
sentidos, que pode informar e conformar um olhar reflexivo.

Assistindo ao documentdrio Sem/Pena me senti provocada a pensar a
pris@o, que a partir de agora chamarei de maquinas de tortura — porque € desta
ordem o lugar do encarceramento como politica promovida pelo Estado. E a
pensar a prisdo a partir dos varios sentidos etimoldgicos da palavra pena. Para
ver se encontro neles rastros para nomear os sentidos invisiveis produzidos
diariamente pelas maquinas de moer corpos. Sigo a trilha da obra como janela
para outros sentidos e 0 jogo das palavras como modo de desacomodar o que o
uso corrente das palavras esconde.’

O Diciondrio da Lingua Portuguesa nos diz que ha duas origens etimol6-
gicas do sentido pena. Uma decorre de uma expressao latina “penna” que signi-
fica o 6rgdo que cobre o corpo das aves, mas também “4. O trabalho de escrita.
5. Os letrados e escritores. (...) 8. Autor, escritor”. O outro sentido decorre da
expressao latina “poena”, e pode significar: “sf (lat poena) 1. Castigo, puni¢io”,
e também “7. Compaixao, do, piedade”.?

E possivel que o diretor tenha se utilizado desse substantivo como forma
de, separando a comunicagdo entre a preposi¢do “sem’ e o substantivo “pena”
com um sinal grafico “/”, sugerir as varias invocacdes possiveis da sentenca:
a) sem do, sem compaixdo; e também b) sem pena, sem prisdo. Sentenca essa
sugestiva ao ser barrada por um muro que pode ser o muro do carcere.

Mas eu quero aqui me apropriar do outro sentido de pena, advinda de sua
primeira origem etimoldgica aqui apontada, e pensar que também € possivel
entender o substantivo “pena” como “o trabalho da escrita dos letrados” ou
como “‘autoria”. A perspectiva é ampliar a indagac@o sobre a pena, provocada
pelo que vai além da obra e pelo que ela me ensina com suas imagens. Mobili-
zarei os quatro sentidos (autoria, escrita dos letrados, dé e pena) para entender
mais sobre o funcionamento das maquinas de tortura e fazer perguntas sobre a
pena de prisao.

2.1 De quem é a autoria do sistema de moer carnes?

Uma sequéncia de agentes e instituicdes € visibilizada durante as imagens
do filme: policiais, agentes carcerdrios, advogado, promotora, juiz ¢ 0 sem
nimero de sem nomes sobre 0s quais recaem o castigo. As imagens nos cons-

7. Borges refere-se a passagem de texto inédito de Lacan no qual o psicanalista propde que o analista
“interprete jogando com as palavras, ou seja, de uma forma provocativa que rompa com significados
estdveis, que seja capaz de despertar o que o uso corrente do discurso ordindrio adormece, evitando-se,
assim, engordar o sintoma com significados” (BorGes, Sonia, 2012, p. 94).

8. “Pena”. MicHAELIS. Dicionario de Portugués Online. Sao Paulo: Melhoramentos, disponivel em
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra
=pena>. Acesso em 28 abr. 2015.
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trangem a perceber um movimento que parece desordenado, um vai e vem de
intervencdes e de pessoas que figuram como agentes para o funcionamento da
grande maquina da tortura.

Se de um lado os uniformes, as vestimentas, as cores que surgem na tela
nos informam sobre as diversas posicionalidades e poderes assimétricos dos
personagens nesse cendrio de tortura, por outro, em algum momento elas nos
confundem a saber quem € quem e nos remetem ao questionamento de entender
até que ponto todos eles fazem funcionar as engrenagem as custas do proprio
corpo. Muitos com seus corpos ja sem vida, outros com um corpo psiquico
devorado pelo trabalho sem fim e sem sentido. Existem os que sdo torturados
e existem os que torturam. Mas qual o corpo, o nome, o cheiro, a represen-
tacdo dos que torturam? Talvez efeito do aparente caos da administragdo da
maquina de fazer tortura, talvez efeito de um mal arranjado modo de produgdo
burocratico, as responsabilidades se diluem a tal ponto que ninguém é autor
do funcionamento da maquina. Se no plano micro, face a face, encontramos o
algoz, ao darmos 10 passos atrds e procurarmos entender a autoria da ordem,
tudo se mancha.

As vozes sem rosto do filme descrevem um cendrio de terror, da parte de
quem sdo os torturados e as torturadas, e também da parte dos que ddo os 10
passos atrds e que, portanto, dispdem-se a entender um pouco de onde vem e
para onde vai essa maquina que tritura corpos. Os dedos invisiveis das falas sem
rosto apontam para muitas dire¢des, mas nao sdo capazes de dar nome, corpo
e autoria. O que acresce o terror da cena: a maquina de tortura parece nao ter
autoria.

Afinal, de quem € a autoria? Do juiz que assina a sentenca, do gestor da
administracdo que gerencia recursos, do parlamentar que aprova mais carcere,
do agente penitencidrio que barganha micropoderes, do advogado que se ocupa
das boas relagdes mais do que do condenado, do promotor que pede mais e mais
punicdo? Ou, quem sabe, como hoje se gosta de explicar, dos proprios corpos
moidos que desafiam, s6 eles, uma lei ndo dita e ndo escrita — a lei da ordem
desigual, racista e letal?

Para além do discurso neoliberal que atribui com facilidade a responsa-
bilidade da tortura ao préprio torturado que nao batalhou para viver uma vida
“fora do crime”,’ entendido exclusivamente como trafico ou violacdes contra
0 patriménio —, temos alguma tradi¢do tedrica que nos explica os efeitos da
desresponsabilizagdo no processo da matanca do outro.

9. Sobre a relacdo entre neoliberalismo e as novas estratégias politicas punitivas ver a tese de
Wacquant, Loic. As prisdes da miseria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001; Punir os pobres: a nova
gestao da miseria nos EUA. 3 ed. Rio de Janeiro: Revan/ICC, 2007; Marginality, ethnicity and penality
in the neoliberal city. An analitic cartography. Ethnic and racial studies, Guildfort, vol. 37, n.10, 2014.
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Bauman, por exemplo, em Holocausto e Modernidade, aponta para a
racionalidade instrumental e a burocracia que, quando isoladas de qualquer
outra racionalidade, tendem a produzir um processo de desresponsabilizagdo
que pde em movimento um Estado que calcula, planeja e exclui e se articula a
partir da divisdo, hierarquizacdo de tarefas e uma responsabilidade moral subs-
tituida pela técnica.'”

Ginzburg, em Olhos de Madeira, com a pergunta “Vocé€ mataria um
mandarim chinés desconhecido se lhes oferecessem um bom dinheiro?”, produz
um ensaio no qual aborda os efeitos da distancia engendrada pelas distin¢des do
mundo ocidental entre “nés” e “eles” e suas consequéncias morais tragicas.'!

Da parte das teorias criticas criminoldgicas e das explicagdes macro muito
cuidado também € importante para entender a ordem da autoria da maquina de
moer corpos. O capitalismo e a luta de classes podem ser recursos para silenciar
outras estruturas de violéncia, especialmente no Brasil em que o campo crimi-
nolégico até o momento foi pouco atravessado pela discuss?o racial.'

2.2 Onde estao os feitos das maquinas de tortura na escrita dos
letrados?

A madquina de tortura se vale da oralidade sem rosto e das imagens meto-
nimicas para se fazer ver. Os labirintos e corredores acumulados por papeis nao
nos dao noticias de que 14 possamos encontrar a escrita da tortura. Os papeis sdo
levados sem direcdo, guardados sem propdsito e manejados sem empatia pelos
personagens que fazem a miquina de tortura funcionar. Do mesmo modo com
que as pernas dos torturados vagam sem sentido pelos corredores das celas e
pelo pétio quadrado. Entre eles hd um muro, mas € um muro que nao foi escrito
na escritura dos letrados. E um muro escrito com o siléncio e a carne produ-
zida pela maquina de tortura. As palavras escritas nos papéis que se acumulam
nos corredores falam de artigos de lei, de ordem piblica, de periculosidades
e de critérios de necessidade que sobrepujam regras. Mas ndo falam da cor
dos corpos, ndo falam sobre o que acontece nas carnes que perambulam por
dentro dos muros. O que acresce o terror da cena: a maquina de tortura nfo esta
na escrita dos letrados. Para fora dos muros a auséncia da escrita dos letrados
opera uma magica: ndo existe maquina de tortura no mundo. Os rostos que
aparecem quando a camera espreita a Faculdade de Direito sdo bustos mudos
de homens brancos. Os rostos que surgem no filme como excecao as vozes sem

10. Bauman, Zygmunt. Holocausto e modernidade. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

11. GiNzBURG, Carlo. Olhos de Madeira. Sao Paulo: Cia das Letras, 2001.

12. Textos do campo criminolégico que pontuam a discussdo: DUARTE, Evandro Piza. Criminologia e
racismo. Curitiba: Jurud, 2002; FLauzINA, Ana Luiza. Corpo negro caido no chdo: o sistema penal e o
projeto genocida do Estado brasileiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.
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rosto sdo bustos mudos no pétio onde se barganham poderes no funcionamento
da méquina de tortura.

Entre os poderes que fazem a maquina funcionar estio as decisdes prove-
nientes do Poder Judiciario. Cabe perguntar com especial aten¢do neste ensaio
especialmente escrito para circular no campo do direito, qual a escrita da tortura
no mundo dos juristas, os letrados antigos da Republica.

Escolho como caso inicial para problematizar o siléncio dos juristas na
escritura da tortura a decisdo do Recurso Extraordindrio 453.000, origindrio
do Rio Grande do Sul, resultado da provocacdo ao Supremo Tribunal Federal
(STF), chamado para decidir sobre a inconstitucionalidade da reincidéncia
como circunstincia agravante na fixagéo da pena.'

A decisio final promovida em 04 de abril de 2013 considerou por unani-
midade constitucional o uso da circunstancia reincidéncia como motivo de
aumento da pena. Em resposta ao argumento do condenado apresentado em
Recurso Extraordindrio de que a reincidéncia apenaria duas vezes o individuo
pelo mesmo crime e que obstaria a aplicacdo constitucional do principio da
individualizacao da pena, o STF entendeu que ndo hd possibilidade de se tratar
de modo igual um réu que cometeu crime e voltou a delinquir e os demais réus
tecnicamente primérios. Também por unanimidade o STF aplicou a tese reper-
cussdo geral e decidiu, com voto vencido pelo Ministro Marco Aurélio, que
a partir daquele momento as decisdes poderdo ser tomadas monocraticamente
pelos relatores.

Os argumentos mobilizados nos votos dos ministros passaram por referén-
cias a tradi¢@o histérica e internacional do uso da reincidéncia como circuns-
tancia de andlise da pena; pela perspectiva do impacto da andlise de inconstitu-
cionalidade de reincidéncia nos demais institutos da pena, como o livramento
condicional, a suspensdo condicional da pena, a substituicdo da privativa de
liberdade pela restritiva de direito, a determinacg@o inicial e progressao de regime
da pena privativa de liberdade, a causa de diminui¢do de pena prevista na Lei
de Entorpecentes (11.343/2006); pelo principio da igualdade supostamente
fundado no tratamento desigual a ser dado entre os que voltam a delinquir e os
demais; pelas funcdes da pena de ressocializac@o e intimidacao; pela garantia
da ordem social e pela defesa da sociedade.

Com excecdo do voto proferido pelo Ministro Gilmar Mendes, nos demais
ndo houve alusio ao modo de funcionamento das prisdes — pena preponderante
no sistema de justiga brasileiro -, de forma que o fundamento dos votos dos
Ministros passava por uma aceitacio das func¢des declaradas da pena de prisao,

13. Esta decisdo € uma das que serdo objeto de andlise da Pesquisa Intitulada “Encarceramento,
democracia e Supremo Tribunal Federal”, submetido ao CNPq. O objetivo da pesquisa € estudar as
decisdes do Supremo Tribunal Federal com impacto no campo penal e processual penal e seus reflexos
no processo de encarceramento em massa.
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tais como ressocializacdo e intimidagdo." Dai concluiam que alguém que ja
tenha sido apenado e ainda assim ndo tenha compreendido sobre a necessidade
de atuar de modo a ndo violar a lei penal, deve receber uma punicdo mais grave.
A exclusao fundamental e que mina de modo absoluto os argumentos presentes
nos votos € a da realidade do funcionamento das chamadas prisdes que sdo,
antes, maquinas de torturar corpos.

Como € possivel sustentar a isonomia entre os que sao encarcerados e 0s
que nunca foram, determinando maior repressividade aos primeiros? Que ordem
de inversao € esta que sé pode ser retoricamente sustentada caso ignore inten-
cionalmente o modo de execugdo das penas de prisdo? Como se justificam os
argumentos sustentados aqueles votos sendo pela solene auséncia das maquinas
de tortura no mundo dos letrados, e sua “sempre ilustrada maioria” — na fala de
Marco Aurélio referindo-se aos demais Ministros do STF?'

O Ministro Marco Aurélio silenciou em sua escritura qualquer referéncia
as fungdes reais da pena de prisdo, tornando possivel enunciar a discutivel
e seletiva tese penal do homem médio em sua perspectiva de realizacdo dos
valores gregarios e solidarios por meio da pena como adverténcia, seguindo
mesmo o fundamento da “ordem natural das coisas” em pleno direito produzido
no século XXI.

“Estd-se diante de fator de discriminacdo que se mostra razodvel,
seguindo a ordem natural das coisas. Repito que se leva em conta o perfil
do réu, percebendo-se a necessidade de maior apenacio, consideradas a pena
minima e a maxima do tipo, porque voltou a delinquir apesar da condenagdo
havida, no que esta deveria ser tomada como um alerta, uma adverténcia
maior quanto a necessidade de adogdo de postura propria ao homem médio,
ao cidaddo integrado a vida gregdria e soliddrio aos semelhantes.'® (grifo
Nnosso)

14. Sobre fun¢oes declaradas e latentes da pena no controle penal moderno ver ANDRADE, Vera Regina
Pereira. llusao de seguranga juridica. Do controle da violéncia a violéncia do controle penal. Porto
Alegre: Livraria do Advogado, 1997; Baratta, Alessandro. Criminologia critica e critica do direito
penal. Introdugdo a sociologia do Direito Penal. 2. ed. Rio de Janeiro: Revan, 1999.

15. Para além de ignorar o modo de execugdo da pena de prisdo este € um argumento que também
desconhece um dos dados mais contundentes do funcionamento das agéncias de controle penal: a seleti-
vidade punitiva. A vulnerabilidade a que estdo expostos determinados grupos sociais, cujo marcador
estrutural € a distin¢do racial, determina que o encarceramento esteja concentrado sobre estes grupos,
de modo que o dado sobre a reincidéncia ndo revela quem sdo aqueles que mais violam lei penal, mas
antes aqueles que mais sdo criminalizados pelas agéncias de controle. Sobre seletividade penal, suas
referéncias empiricas e o tratamento tedrico cf. MINISTERIO DA JusTiCA. Departamento Penitencidrio
(DEPEN). Levantamento Nacional de Informagées Penitencidrias. Brasilia, junho, 2014, BARATTA,
Alessandro, 1999. Sobre propostas dogmadticas de reconhecimento da seletividade na construcao de
institutos dogmadticos, cf. o instituto da culpabilidade por vulnerabilidade, Zarraroni, Raul Eugenio.
Culpabilidade por vulnerabilidade. Discursos Sediciosos, n. 14, p. 32-44, 2004; a coculpabilidade como
circunstancia atenuante, SANTOS, Juarez Cirino dos. A moderna teoria do fato punivel. 2. ed. Rio de
Janeiro: Revan, 2002.

16.  Voto proferido pelo Min. Marco Aurélio. STF. RE 453.000-RS, rel. Marco Aurélio, julgamento em
04.04.2013, Tribunal Pleno, publicagdo: DJe-194 divulg. 02.10.2013 public. em 03.10.2013, p. 4.
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Durante seu voto, o Ministro apenas resvalou no tema do funcionamento
das prisdes e do sistema de justica penal por meio da referéncia a discussao
dogmatica da inconstitucionalidade da reincidéncia, fazendo mencdo a Silva
Franco, Zaffaroni, Pierangeli, Dotti, Cirino dos Santos e — que € fundada no
reconhecimento da seletividade e dos efeitos do encarceramento. Ironicamente
tal referéncia foi trazida ao voto para em seguida apagé-la, na medida em que
se referiu a ndo adesdo do STF a esta tese em julgados anteriores, reconhecendo

apenas “a importincia académica da discussdo”."”

Mais do que o silenciamento na escrita dos letrados, o voto registra a
despreocupacio politica com a producgdo do encarceramento em massa, respon-
savel pelo agravamento das condi¢des das maquinas de torturas. Citando o caso
das decisdes relativas a Lei de Drogas (inconstitucionalidade do impedimento
em abstrato da liberdade provisédria, do inicio de pena em regime fechado e da
impossibilidade de substituicdo por restritiva de direitos), no qual o entendi-
mento do Ministro foi vencido, Marco Aurélio revela sua preocupag¢do com o
crime de trafico — responsavel pelo aumento exponencial das taxas de encarce-
ramento — e seu “inexcedivel maleficio”.'® Para o Ministro, os posicionamentos
que favoreceram o desencarceramento com as declaracdes de inconstituciona-
lidade acima podem ser lidos como uma forma de “exacerba¢do do garantismo
penal”.!” Para ele o uso deste “garantismo” produz um “desmonte do sistema
criminal normativo”.

No voto do Ministro € possivel reconhecer que o ‘“sistema normativo”
ndo dialoga com a empiria, ao contrdrio, ele se alimenta de uma retdrica da
ordem social contra a criminalidade que ndo é chamada em nenhum momento
a demonstrar suas evidéncias, e que a0 mesmo tempo promove o aumento do
encarceramento e a precarizag¢do das maquinas de tortura com sua superlotacao.

A Ministra Rosa Weber desconsidera em seu voto ndo sé as condicdes do
encarceramento como também os efeitos promovidos pelas maquinas de tortura
no processo de distanciamento social das pessoas encarceradas, e considera — ao
estilo das explicagdes neoliberais — a responsabilidade que recai absolutamente
sobre um suposto individuo abstrato, igual e livre que escolhe permanecer no
mundo do crime e com isto demonstra “maior propensao a pratica delitiva e que

0 apenamento anterior ndo foi suficiente para prevenir e reprimir o crime”.*!

Esse argumento também € repetido no voto do Ministro Luiz Fux, ao
qual ele acrescenta que a tese apresentada por Juarez Cirino é uma tese “que

17. Idem,p. 5.

18. Idem, p. 6.

19. Idem,p.7.

20. Idem,p.7.

21. Voto proferido pela Ministra Rosa Weber. STF. RE 453.000-RS, rel. Marco Aurélio, julgamento
em 04.04.2013, Tribunal Pleno, publica¢do: DJe-194 divulg. 02.10.2013 public. em 03.10.2013, p. 3.
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escapa ao ambito juridico”,”? ja que ndo seria dado ao poder judicidrio saber
se a reincidéncia se deve a um fator da personalidade — e aqui ele recupera a
insustentdvel tese lombrosiana do criminoso nato — ou ao funcionamento do
sistema carcerario. Em seu voto o Ministro enuncia um campo do juridico que
deve estar desconectado da empiria e suas producdes de evidéncias acerca do
real funcionamento das maquinas de tortura, resolvendo tal equacdo por meio
da crenga (juridica?) de que o instituto da reincidéncia € um instrumento para
reforgar freios de inibi¢do no condenado.

A Ministra Carmen Lucia e o Ministro Ricardo Lewandowski seguem o
argumento da constitucionalidade da reincidéncia fundada na maior reprovabi-
lidade sobre os que voltam a delinquir e na pena como agdo preventiva, visto
0 novo crime como expressdo de vontade de um individuo abstrato, universal,
livre e igual e ignorando de modo solene o modo de execucdo das penas, seus
efeitos e a propria vulnerabilidade destes “reincidentes” ao processo crimina-
lizador. Nada disto toca o repertério argumentativo na decisdo dos Ministros
que, sob pretexto de ndo se utilizarem de argumentos ndo juridicos ou de ndo se
embrenharem em debates académicos, fundam suas decisdes numa cren¢a na
existéncia do individuo da antropologia liberal® e no efeito preventivo da pena
— efeito este também creditado a pena no voto do Ministro Joaquim Barbosa —
que nada tem a ver com as maquinas de torturar corpos.

O Ministro Gilmar Mendes, por sua vez, ensaiou registrar a tortura na
escrita dos letrados,** mas logo depois sem maiores explicagdes ndo deu a sua
avaliacdo maiores consequéncias ao campo da decisdo juridica.

“No nosso caso, que me parece que a discuss@o € importante, e suscita,
diante dos indices que se indicam de reincidéncia, € a faléncia do préprio
modelo penal prisional. Essa € a questdo que eu acho que o debate suscita,
destaca e chama ateng@o. Acho que é importante que se discuta e que se

22. Voto proferido pelo Min. Luiz Fux. STF. RE 453.000-RS, rel. Marco Aurélio, julgamento em
04.04.2013, Tribunal Pleno, publicagio: DJe-194 divulg. 02.10.2013 public. em 03.10.2013, p. 19.

23. Santoro, Emilio. Autonomia individuale, liberta e diritti. Una critica dell’antropologia liberale.
Pisa: ETS, 1999.

24. Dois votos proferidos pelo Ministro Roberto Barroso em a¢des mais recentes junto ao STF também
trazem a questdo o registro da tortura na escrita dos letrados. Mas que merecem ainda serem compre-
endidos sistematicamente e na sua integrac@o aos efeitos juridicos atribuidos a este reconhecimento. No
primeiro voto, em ag¢io referente a pedido de indenizac@o a preso no RE 580252-MS, Barroso reconheceu
as condigdes intoleraveis de funcionamento das maquinas de tortura, mas apesar disto entendeu que seria
melhor para o requerente e para o Estado que ao invés de indenizac@o lhe fosse deferida uma remicéao de
pena. O que parece relativizar os direitos da populacao submetida as maquinas de tortura, que em virtude
do reconhecimento de suas condi¢des de funcionamento deveriam ter acesso ao direito a indenizagao
e deveriam ter os efeitos mitigados da pena, e ndo uma opcao entre uma resposta ou outra que revela,
talvez o posicionamento pouco reconhecido de seu lugar de acesso a decisoes justas quando figura como
requerente um preso. No Segundo voto, em que foi vencido, no HC 123.533-SP, Barroso tratou das
condicdes do aprisionamento e decidiu por uma interpretacio restrita a lesividade e desvinculada de
caracteristicas do autor na avaliagdo do principio da insignificancia. Para construir seu argumento tratou
diretamente das condi¢des do sistema prisional brasileiro.
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considere que, em principio, as nossas institui¢des prisionais, elas nao
dispdem de condi¢des minimamente adequadas de ressocializacdo. E, por
isso, nés temos, em alguns Estados, segundo indices que talvez nio sejam
precisos, um grau de reincidéncia que chega até 80%, segundo dados que
correm por ai. (...) De modo que, acho que o debate, no atual estigio, é
importante para que nds pensemos criticamente a questao da efetividade ou
da inefetividade do modelo repressivo prisional. Acompanho o relator.”*

Afinal, qual a pena que estd inscrita na escritura dos juristas? Que campo
juridico € este que ndo pode ter contato com o que nos conta a empiria?

A escrita dos juristas d4 as costas as maquinas de tortura. E se ndo bastasse
pde em movimento mais e mais suas maquinas de moer carne. Dogmaética, para
os juristas, prescinde de empiria, € apenas uma invengdo no mundo do dever ser
aos moldes dos influxos neokantianos, que coincidentemente mantém a ordem
desigual e letal e seus proprios privilégios.

2.3 Sobre doé: ha lugar para o enlutamento dos corpos moidos?

D6 é um dos sentidos de pena e pode significar em sua leitura mais corrente
“compaixdo lastima, comisera¢do”, mas também pode ter o sentido de “luto”,
segundo os diciondrios.” Tomo a liberdade de me apropriar desse segundo
e esgargar as possibilidades dos sentidos. A maquina de tortura méi corpos
com cor, méi o tempo, mdi o movimento, méi os desejos e as possibilidades,
e moi, no limite, a carne dos corpos. Ela funciona freneticamente a escolher
mais corpos para alimentar seu funcionamento. Do outro lado os personagens
que movimentam a maquina ndo tém tempo para dar 10 passos atrds e exercitar
o estranhamento, ocupados demais que estdo em selecionar corpos, promover
assinaturas sem autorias, escrever palavras do mundo dos letrados que silen-
ciam a tortura.

Se as imagens da obra nos convocam a perceber o tempo arrastado, moido,
confiscado dos torturados, também nos incitam a ver o trabalho de Sisifo dos
que arrastam as pedras até a montanha para busca-las em seguida. Nao ha tempo
para perplexidade, ndo ha tempo para o enlutamento dos corpos moidos.

H4 um paradoxo entre os que dispdem de um tempo arrastado, mas devas-
tado pela falta de sentido, e um tempo que exige tarefas, carimbos, transporte de
papeis, transporte de corpos. A “luta contra o crime” ndo pode parar.

José, Joana, Luis, Maria sdo nomes de corpos moidos para os quais ndo ha
o tempo do luto. Sdo descartes da “luta contra o crime”. Se € possivel afirmar

25. Voto proferido pelo Min. Gilmar Mendes. STF. RE 453.000-RS, rel. Marco Aurélio, julgamento
em 04.04.2013, Tribunal Pleno, publica¢do: DJe-194 divulg. 02.10.2013 public 03.10.2013, p. 2.

26. MICHAELIS, Diciondrio de Portugués Online. Sdo Paulo: Melhoramentos, disponivel em: <http://
michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php?lingua=portugues-portugues&palavra=d % F3>.
Acesso em 28 abr. 2015.
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que a sensibilidade moderna — ou, como afirma Garland “al menos los sectores
de la sociedad que influyen en la construccion de politicas™’ — rejeita o castigo
na sua forma corporal, o que explica em parte o sucesso das prisdes na moder-
nidade penal e a substituicdo das penas corporais, também nao se pode ignorar
que esta sensibilidade que supostamente rejeita a violéncia se constitui de modo
fragmentado e seletivo.

Fragmentado porque as politicas de governo estdo autorizadas a infli¢ao de
dore violéncia, desde que sob determinadas formas. A prisdo, neste caso, também
serve para compreender esta sentenga, porque mesmo que as suas condi¢des
sejam bem diversas das que encontramos no cenario brasileiro, as evidéncias
dos agudos sofrimentos psiquicos e emocionais existentes sob a forma ascética
de “perda da liberdade” sdo toleradas, em razdo também de estarem ocultas do
olhar publico através dos muros.”® Se destacamos as condi¢des da prisdo no
Brasil constatamos que a tolerancia é mais do que uma admissdo de politicas
que determinam experiéncias de dor psiquica e emocional, mas de experi€ncias
de castigos fisicos que atingem a letalidade.

Na politica de exterminio, as vezes sequer o muro € necessdrio para a
tolerancia existir diante do olhar publico. E isto se explica pela segunda carac-
teristica do que Garland chama de sensibilidade moderna, ela € seletiva, seja
porque admite a inflicdo de sofrimento que “no sea imediatamente visible o
que no se relacione con ‘gente como uno’”.? O que significa dizer que ha
tolerncias que ndo se adequam ao suposto padrdo da sensibilidade moderna
quando o castigo fisico, a experiéncia de dor, e mesmo a letalidade ndo esta
dirigida a “pessoas comuns”. Dois grandes regimes de poder marcam o destino
dos corpos e permitem que a tarefa seja facil e sem grandes repercussdes morais
e sociais: racismo institucional e patriarcado garantem que José, Joana, Luis e
Maria sejam cifras, ndo sejam nomes. Sejam corpos que nio se enlutam.

3. CONSIDERACOES FINAIS: MAQUINAS DE TORTURA E A
REALIZACAO DA JUSTICA

O nome do filme “Sem Pena” barrado pelo muro sugere poucos horizontes.
Mas também convoca a subverter o sentido e desfazer o muro; enlutar os corpos
caidos; romper com o siléncio da escrita dos letrados, chamar a responsabili-
dade as autorias ausentes.

E nesse horizonte que por um momento se pode deflagrar algum sentido
da justica no campo do direito. Qualquer decisdo do direito que determine o
destino de corpos a maquina de tortura, ndo sé tem sua validade e sua legitimi-

27. GaRLAND, David. Castigo y sociedad moderna. Un studio de teoria social. Buenos Aires: Siglo
Veintiuno, 1999, p. 282.

28. Idem, p. 283.

29. Idem, Ibidem.
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dade postas em questdo, mas destitui qualquer possibilidade de realizacdo de
justica, daquela justica que nos fala Derrida, da justica que nao € direito, que €
imponderavel, indizivel, mas que se concretiza sempre como apelo a justica, e
“que exige ser instalada num direito que deve ser posto em a¢ao”.*

Nao se trata de uma justica prévia, definida, fundada. Mas sim de um
apelo que se faz, dentre outras tarefas, a partir de um questionamento em torno
dos limites tedricos e normativos de nossas herangas dos sentidos herdados de
justica. Um questionamento que, segundo Derrida, “sé pode ser motivado (...)
na exigéncia de um aumento ou de um suplemento de justica (...)”.*! Trata-se
de uma tarefa politicamente motivada, com a intencdo de ampliar os sujeitos a
quem se enderecam a justica e como forma de ampliar apelos a justiga, o que
nos leva “a denunciar ndo apenas os limites tedricos, mas também injusticas
concretas”.*> José, Joana, Luis, Maria néo estdo alcangados por uma formu-
lagdo de justica ao serem os objetos das maquinas de tortura.

Diante das mdquinas de tortura hd uma tarefa politicamente irrecusdvel:
incorporar os corpos torturados como corpos vivos. José, Joana, Luis, Maria
devem ser sujeitos a quem se enderecam a justica e de onde se escutam e se
protagonizam apelos a justiga.
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SEGREDO DOS SEUS OLHOS: IMPOTENCIA E

VAZIO DIANTE DA JUSTICA QUE NAO FOI FEITA

AMANDA WENDT MITANI'

REsumo: O presente trabalho tem como objeto de estudo a pelicula
argentina O Segredo dos Seus Olhos, do diretor Juan José Campanella.
Faz-se uma andlise criminoldgica dos temas abordados no filme, quais
sejam: funcionamento do Poder Judicidrio, corrupg¢do das institui¢des
do Estado, desigualdade na aplica¢do das normas penais, vitimizagao,
justica e vinganga. Além disso, busca-se esclarecer a relagdo entre a
narrativa contida no filme e a realidade, atentando para a influéncia
mitua que exercem esses dois elementos. Assim, ao longo desse
trabalho, evidenciam-se os pontos de encontro entre a fic¢do e a reali-
dade, buscando compreender de que forma a assimila¢do de temas da
realidade pelo cinema e a critica por ele produzida podem influenciar
a visdo do espectador, sensibilizando-o quanto a temas recorrentes de
sua realidade e, a0 mesmo tempo, reproduzindo sentimentos como o de
impoténcia e descrenga nas institui¢des do Estado.

PALAVRAS-CHAVE: O Segredo dos Seus Olhos — Cinema — Estado —
Impoténcia — Justica — Vinganca.
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1. O FILME

O Segredo dos Seus Olhos (El Secreto de Sus Ojos)* é uma producéo
cinematogrifica do diretor argentino Juan José Campanella. Lancado na
Argentina em 2009, o filme logo se tornou um sucesso de piblico também nos
Estados Unidos e na Europa. Em 2010, ganhou os prémios Goya de Melhor
Filme Hispano-Americano e Oscar de Melhor Filme Estrangeiro, consagrando-
-se, assim, o segundo filme da histéria do cinema argentino a ganhar um Oscar,
24 anos depois de A Histéria Oficial (La Historia Oficial), de Luis Puenzo.

O filme conta com um elenco talentoso, do qual fazem parte Ricardo
Darin, em sua quarta colabora¢do com o diretor Juan José Campanella, Soledad
Villamil, ganhadora do prémio Goya de Melhor Atriz Revelagdo em 2010,
justamente por sua participacdo em O Segredo de Seus Olhos, e o humorista
Guillermo Francella. O enredo € uma adaptacdo do romance La Pregunta de
Sus Ojos de Eduardo Sacheri de 2005.

O espectador experimenta a histéria contada a partir das memorias de
Benjamin Esposito, ex-funciondrio de um tribunal argentino. O tempo presente
¢ 1999. Benjamin Espdsito encontra-se aposentado do tribunal e decide escrever
um romance sobre o estupro e assassinato de Liliana Colotto, caso que marcou
sua vida. Assim, o espectador € logo remetido para a Buenos Aires de 1973 para
encontrar a jovem Liliana morta em sua prépria casa. Esposito € designado para
tratar do caso. O que, em principio, aparentava ser apenas mais um caso na ja
atarefada secretaria do tribunal, torna-se, entdo, um assunto nao resolvido na
vida de Espésito. O assassinato brutal da jovem professora e o amor sem igual
demonstrado pelo viivo, Ricardo Morales, servem de substrato para intimeras
reflexdes de Espdsito sobre sua propria vida, sobre como viveu, sobre como
ndo viveu e sobre seu amor nunca declarado por Irene Menéndez Hastings, sua
chefe no tribunal. Assim, a histdria se desenrola ao longo de 25 anos até que
Esp6sito encontre as respostas que procura.

Essa trama, tdo rica em detalhes e ja tantas vezes explorada pela psicologia
em funcao dos conflitos enfrentados pelos personagens, serve-nos agora de base
a uma anélise criminoldgica, uma vez que aborda temas como justiga e retri-
buicdo, impoténcia diante da ineficicia do sistema penal, diferenca de classes,
abuso de poder, entre outros. Tais temas, ainda que inseridos em uma obra de
ficcdo cinematografica, longe de permanecerem restritos ao mundo artificial, de
fato dialogam com a realidade.’ Conforme explica José Luis Sanches Noriega,

2. CAMPANELLA, Juan José. El secreto de sus ojos. Buenos Aires: 100 Bares / Tornasol Films / Haddock
Films / Telefe, 2009. 124min.

3. NORIEGA, José Luis Sanchez. Historia del cine: teoria y géneros cinematogrdficos, fotografia y
television. Madri: Alianza, 2006. p. 80.
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“(...) hay una dialética negociadora entre la ideologia propuesta por el
texto y la propia de la situacion social del espectador.* Concretamente habria
que considerar (...) la interdependéncia entre el publico y las peliculas: cémo
la sociedad proporciona temas, preocupaciones o debates al cine y cémo el
cine influye en los valores, usos y costumbres de la sociedad.”

Dessa forma, comecamos analisando o retrato que faz Juan José Campa-
nella do funcionamento da Justica como instituicdo do Estado, a partir do dia-
-a-dia de Esp6sito, Irene e Sandoval em um tribunal da capital Buenos Aires.

2. O TRIBUNAL (EL JUZGADO)

O relato de Espdsito se inicia com a chegada de Irene ao tribunal. Ela
assume o posto de secretaria del juzgado, fungdo que hoje corresponderia a de
fiscal, membro do Ministério Piblico.® A época da chegada de Irene, década
de 1970, o Ministério Publico da Argentina ndo possuia a configuracido autd-
noma e independente de que dispde hoje, tendo sua lei organica sido editada
somente em 1998: Ley 24.946. Também merece uma breve explicagdo
o modelo de investiga¢do criminal adotado na Argentina. Diversamente das
produgdes hollywoodianas que retratam o sistema penal norte-americano, ja
bastante conhecido do publico internacional em fun¢@o dos indmeros filmes
e seriados policiais que recheiam as programagdes da TV,® essa producdo
de Campanella traz consigo alguns tracos essencialmente locais, um deles € o
modelo de sistema penal argentino.

De forma bastante distinta ndo s6 do modelo norte-americano, mas
também do brasileiro, as investigacdes criminais na Argentina t€m como ator
principal ndo um delegado, mas sim um juiz. Trata-se de um juiz de instrucao,
a quem compete a investigacdo de delitos. Conforme explica Ileana Arduino:
“La investigacion esta a cargo de los jueces quienes pueden delegarla en los
fiscales (...), que mantienen siempre la titularidad de la acci6n (...).”” Michel

4. NORIEGA, José Luis Sanchez, op. cit., p. 74.

5. Idem,p.73.

6.  WuUNDERLICH, Alexandre. El secreto de sus ojos: quatro leituras sobre a paixdo. Disponivel em
<http://www.susepe.rs.gov.br/upload/1325075685_El1%20Secreto%20de %20Sus%200jos %20-%20
Alexandre%20Wunderlich.pdf>. Acesso em: 30 set. 2012.

7. ARGENTINA. Ley 24.946, de 23 de marzo de 1998. Ley Orgdnica del Ministerio Piiblico. Disponivel
em <http://www.espaciosjuridicos.com.ar/datos/LEY/LEY?24946.htm>. Acesso em: 30 set. 2012.

8. Sobre esse assunto, € curiosa a critica que faz Jean-Claude Carriére a respeito da difusdo exacerbada
pelo cinema do modelo norte-americano de organizagao da justica. Segundo o autor: “Em alguns casos,
o cinema realmente cega para o que SOmos, para nosso pais e nossa cultura. Com certa frequéncia, na
Franca, os suspeitos conduzidos as delegacias pedem para falar com o ‘attorney’. Eles usam a palavra
em inglés, comportando-se como se estivessem num filme. Ignorando a prética judicidria francesa,
observam o procedimento legal americano.” CARRIERE, Jean-Claude. A linguagem secreta do cinema.
Trad. Fernando Albagli e Benjamin Albagli. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006. p. 65.

9.  ArbuINo, Ileana. Reforma del sistema de justicia penal y Ministério Publico Fiscal. Disponivel
em <http://www.cejamericas.org/portal/index.php/es/biblioteca/biblioteca-virtual/doc_download/3320-
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Misse ressalta que “no sistema federal penal argentino, o promotor tem um
papel pouco ativo na investigacdo dos crimes, enquanto o juiz de instru¢ao nao
s6 conta com a atribui¢@o de investigar, mas também de decidir sobre a proce-
déncia, ou ndo, da acusagio”.!” Misse se refere ao peculiar controle judicial da
acusacdo que “permite a los 6rganos jurisdiccionales contradecir la voluntad
fiscal de elevar a juicio, sobreseer o archivar la causa, segiin cada caso”.!!

Apesar das diferencas, a situagdo do Juzgado argentino retratado por
Campanella nao € estranha para grande parte dos cidaddos do ocidente. Um
edificio imponente, salas abarrotadas de processos, muitos “doutores™? e, até
mesmo, jovens office boys apressados. Nesse contexto de verdadeiro estere6tipo
do Poder do Judicidrio, merece destaque a sutileza com que Campanella insere
ja no inicio da pelicula uma critica bem humorada a dificuldade enfrentada por
quem deseja contatar uma reparti¢do publica por telefone. No filme, cabe a
Pablo Sandoval, interpretado pelo humorista Guillermo Francella, atender ao
telefone em meio a um didlogo e outro proferindo frases como: “Banco de
sangre, buen dia”, “Comando Tactico Revolucionario, érdenes compafiero”
ou “Banco de esperma, seccién de préstamos, buen dia”, a fim de “despistar”
aqueles que ligam. Também causa graca o juiz que assina a propria declaragdo
de interdicao por insanidade mental, em uma clara provocagdo diante do descaso
com que alguns juizes desempenham suas fun¢des. Neste ponto, vislumbram-se
os primeiros sinais de uma imagem de descrédito do Poder Judicidrio que se
compord ao longo de todo o filme, imagem esta que parece encontrar reflexo
na vida real.

Outro aspecto bem retratado por Campanella é o “empurra-empurra” de
servico. Diante do excesso de trabalho no servigo publico, ndo sdo raros os
casos de expedientes que passam meses em tramite de uma reparti¢do para a
outra até que se decida a qual delas realmente cabe a sua apreciagdo. No caso de
Espésito, o excesso de demandas dera ensejo a um acordo entre ele e Romano,
também funciondrio do tribunal, mas lotado em outra secretaria. O acordo era
de que as causas que chegassem seriam divididas entre as duas secretarias de
forma a evitar a sobrecarga de uma e de outra. Contudo, a diferenca de comple-
xidade entre a causa que coubera a secretaria de Romano e a que fora atribuida a
secretaria de Esposito dd origem a efusivas reclamacdes por parte deste. Extre-
mamente contrariado, Espdsito se dirige a cena do crime sem saber que essa
ndo seria uma causa como todas as outras, mas sim o caso Liliana Colotto, que
marcaria sua vida pelos préximos 25 anos.

reformas-procesales-penales-en-america-latina-discusiones-locales>. Acesso em: 30 set. 2012.

10. Missg, Michel. O processo penal argentino e o exercicio da justica: uma aproximag¢do compre-
ensiva aos seus acertos e contradi¢des. Disponivel em <http://portal.sindpolfsp.com.br/noticias_ver.
php?id=1390&conf=2>. Acesso em: 30 set. 2012.

11.  Arpuino, Ileana. Op. cit., 2012.

12. Por “doutores” ndo nos referimos aqueles que concluiram o curso de doutorado, mas sim ao
costume dos féruns em que advogados, juizes e promotores tratam-se por “doutor” ou “doutora”.
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3. O CASO LILIANA COLOTTO

O caso Liliana Colotto recebe destaque neste trabalho principalmente pelo
fato de ser ele o elemento de conex@o de todos os personagens da pelicula.
De inicio, chama a atencdo o grau de envolvimento emocional do personagem
principal (Benjamin Espdsito) com o caso. Espésito € um funciondrio da Justica
que lida rotineiramente com a apuracgdo de delitos. Estes, por sua vez, sdo fatos
que, por uma questao pratica, tomam a forma de processos para que possam ser
objeto de andlise pelo Judiciario. Sdo fatos que se tornam papel. No entanto,
para Espdsito o caso Liliana Colotto logo nas primeiras cenas deixa de ser
apenas papel. Na verdade, ele o envolve de tal maneira que permanecera nos
seus pensamentos por 25 anos e permeard seu romance com Irene até o final da
pelicula.

Diante de tal observacio, € inevitavel questionar-se por que o caso Liliana
Colotto comove o personagem Benjamin Espdsito. A melhor resposta para essa
pergunta parece ser o relato. Explicamos: o envolvimento de Espésito com o caso
se d4 na forma de um relato. Nio se trata de uma narrativa feita nos moldes tradi-
cionais, por meio de um texto escrito ou de uma histdria contada oralmente, mas,
ainda assim, ndo deixa de ser um relato. Ele ocorre na cena dramatica e parado-
xalmente serena em que Benjamin comparece ao local do crime. L4 ele se depara
com o corpo violentado da jovem Liliana e toma conhecimento de sua histéria
por meio das fotos que encontra pelas estantes do quarto e das informacdes que
lhe passa o policial ao fundo, com a voz em segundo plano, ja que em primeiro
toca uma melodia calma e delicada. “It’s almost like a love scene. It’s almost like
a person falling in love with that woman and seeing beyond the corpse.”"? Com
essas palavras o préprio diretor Juan José Campanella descreve a cena.

Curiosamente o relato que aproxima Espésito do caso Liliana Colotto
(dentro do filme) é também o que aproxima o publico do filme. Sobre esse
assunto Luiz Eduardo Soares explica:

“Uma pergunta util para quem se interessa por politica e literatura,
cinema e teatro, € a seguinte: por que narrar ¢ importante e produz resultados
interessantes? Antes de responder, proponho uma reflexdo. Stalin, o famige-
rado ditador soviético, certa vez declarou que ‘a morte de milhdes de pessoas
é um acidente demografico; a morte de um individuo € uma tragédia’. Ele
sabia do que estava falando. Por experiéncia prépria. Matou milhdes para
passar & histéria como estadista, em vez de assassino... O fato é que, na
opinido publica, as emogdes estdo diretamente relacionadas a individuali-
zacdo. Ou seja, s6 ha empatia com pessoas, ndo com nimeros. Por isso, o
relato de histérias individuais pode ser uma fonte fértil para a extensdo de

13.  Tradugdolivre: E quase como uma cena de amor. E quase como uma pessoa se apaixonando por aquela
mulher e vendo além do cadaver. The secret in their eyes (el secreto de sus ojos) Juan José Campanella
1:1 Exclusive interview. Disponivel em <http://m.youtube.com/#/watch?v=BTOTul8iGwQ&desktop_
uri=%2Fwatch%3Fv%3DBTOTul8iGwQ&gl=BR>. Acesso em: 01 out. 2012.
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uma rede de identificac@o e empatia, que se traduz na difusdo do sentimento
de solidariedade.”"

De volta a narrativa de El Secreto de Sus Ojos, o envolvimento de Espésito
com 0 caso se mostra tamanho que o leva a invadir a casa da mae do suspeito
em busca das cartas que seu filho poderia ter enviado para ela. Na ocasido,
Espésito identificara por meio de fotos o provavel autor do delito e requerera
a0 juiz autorizacdo para vasculhar a casa da mée do suspeito em busca de cartas
que pudessem indicar o paradeiro dele. Contudo, o juiz nega seu pedido por
entender que ndo existem elementos suficientes para subsidiar tal medida.
Nesse momento, Espdsito comeca a apresentar os primeiros sinais de um tipico
justiceiro do mundo do cinema. Por justiceiro entende-se o “mocinho” (good
guy), aquele que age diante das injusti¢as. Vale ressaltar que uma analisa mais
técnica das agdes dessas figuras do cinema revelaria a ilegalidade de muitos de
seus atos, como ocorre com o proprio Benjamin. Em verdade, Benjamin, violou
o domicilio da velha senhora e, com seu “fiel escudeiro” Sandoval, furtou as
cartas enviadas pelo suspeito.

Para néo tirar todo o crédito do personagem, deve-se reconhecer sua admi-
rével atuacdo na defesa dos direitos humanos no incidente dos dois operarios
presos e torturados a mando de Romano. Romano era um funcionario do mesmo
tribunal que Espdsito que exerce no filme o papel de antagonista de Espdsito.
Na tentativa de concluir o caso com rapidez, Romano mandou prender dois
operdrios que trabalhavam nas proximidades do local do crime e os torturou para
que confessassem o delito. Entdo, Espdsito toma conhecimento do ocorrido e o
denuncia. Em razdo desse fato, Romano é removido do tribunal. A partir desse
momento os dois personagens tornam-se grandes inimigos. Contudo, ainda que
louvavel a conduta de Espdsito nesse incidente, trata-se episddio isolado, pois
as ilegalidades tendem de fato a predominar.

Ap6s se deparar com Ricardo Morales, vidvo de Liliana Colotto, ainda
sentado na estacdo de trem esperando um dia encontrar o assassino de sua
esposa, Esposito pede a Irene que desarquive o caso falsificando documentos
oficiais. Desarquivado o caso, Espdsito e Sandoval localizam e prendem
Isidoro Gémez com base em informacdes obtidas a partir das cartas anterior-
mente furtadas. H4 se de se destacar que tal prova era ilicita, uma vez que foi
obtida em busca e apreensio realizada sem autoriza¢@o judicial. Na sequéncia,
Espdésito interroga Gémez sem a presenca do juiz, infringindo o procedimento
adotado na época, conforme ressalta a prépria Irene. No interrogatdrio, apos
insistentes provocagdes por parte de Irene, Gomez ndo se contém e confessa o
crime. Curiosamente, as ilegalidades perpetradas para deter o assassino ndo sdo
retratadas no filme, nem percebidas pelo espectador como infracdes a lei. Sdo

14. Soares, Luiz Eduardo apud PiNto Nero, Moysés da Fontura; Alexandre Costi Pandolfo.
Criminologia e alteridade: fazendo ecoar a alteridade. Nvatio Iuris: Revista do Curso de Direito / Escola
de Administragdo, Direito e Economia. Porto Alegre: ESADE, vol. 1, n. 3, 2009, p. 102-118.
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sim interpretadas como esforcos que fazem os bons para se alcancar a justica.
Tal fato deixa transparecer certo desprezo da sociedade pelas garantias penais
que embaracam a condenac¢do do acusado.

Apesar de tudo, Gomez é condenado. No entanto, quando Morales,
Espésito, Sandoval e Irene pensavam ter feito a justica, descobrem que Gomez
foi solto. Para nossa surpresa, € justamente nesse ponto que a narrativa de El
secreto de Sus Ojos aproxima-se ao maximo da realidade, encontrando os fatos
reais que inspiraram Eduardo Sacheri (autor do enredo) a compor a ficcéo.

4. QUANDO O FILME TANGENCIA A REALIDADE

O enredo da pelicula El Secreto de Sus Ojos foi inspirado no livro La
Pregunta de Sus Ojos de Eduardo Sacheri. Nesse livro, em nota do autor,
Sacheri relata que a obra teve como inspiracdo um episddio contado a ele por
seus colegas de trabalho no Juzgado Nacional de Primera Instancia da capital
argentina. Segundo ele:

“Una mafiana cualquiera mis compafieros mds experimentados me
contaron una vieja anécdota: a raiz de la amnistia para presos politicos que
el gobierno de Campora dict6 en 1973, y en circunstancias que siempre
quedaron en la més completa oscuridad, sali6 en libertad un preso comin
que estaba detenido en la carcel de Devoto a la orden del Juzgado. Se lo
acusaba de delitos muy graves y lo aguardaba una larguissima condena. Sin
embargo, y sin que nadie supiera nunca el motivo, salié en libertad aquella
jornada.”!s

Esse episddio € representado na narrativa ficticia de El Secreto de Sus
Ojos como a liberta¢do de Isidoro Gomez, um preso comum condenado por
crimes graves a prisdo perpétua e que € solto a mando do Poder Executivo.
Esse fato, ponto em comum a realidade e a fic¢@o, evidencia a imunidade de
certos individuos ao processo de criminalizacdo, mais especificamente no
que se refere a criminalizacdo secundaria. Segundo a teoria criminolégica do
labeling approach, a etiqueta de criminoso seria uma qualidade atribuida ao
individuo em um processo constituido de duas etapas: criminalizacio priméria
e criminalizacdo secundaria. Na primeira, seria criada a etiqueta de criminoso,
definindo-se as condutas a serem tratadas como criminosas. Na segunda, seria
aplicada a etiqueta de criminoso, seriam selecionados os individuos indicados
a receber essa etiqueta.'® Diante disso, verifica-se que ha uma dupla selec@o,

15.  SacuEri, Eduardo apud GoLpsTEIN, Miriam; Maria Emilia Racatti. De La historia oficial a El secreto
de sus ojos: discurso cinematogrdfico y discurso social. Disponivel em <http://www.redcomunicacion.
org/memorias/pdf/2010gogoldstein_miriam.pdf>. Acesso em: 23 out 2012.

16. ANDRADE, Vera Regina Pereira de. Do paradigma etioldgico ao paradigma da reagdo social:
mudanga e permanéncia de paradigmas criminoldgicos na ciéncia e no senso comum. Sequéncia: estudos
juridicos e politicos, Floriandpolis, vol. 16, n. 30, p. 24-36, jun. 1995. Disponivel em <http://www.
periodicos.ufsc.br/index.php/sequencia/issue/view/1514/ showToc>. Acesso em: 26 maio 2011.
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primeiro das condutas e depois das pessoas que praticaram as condutas. Para
que alguém seja considerado criminoso € preciso que pratique a conduta
descrita como crime e que seja selecionado para receber a etiqueta. Logo, é
perfeitamente possivel que um sujeito pratique a conduta criminosa, mas nao
receba a etiqueta de criminoso. Isso porque, como qualidade negativa, a etiqueta
de criminoso € distribuida na sociedade de maneira desigual, alcancando mais
uma parcela da populag@o do que outra. E geral, observa-se que as etiquetas de
criminoso encontram-se distribuidas na proporg¢do inversa em que esté repartido
o poder. Vera Regina Pereira de Andrade referindo-se ao pensamento de Fritz
Sack explica:

“A criminalidade € um ‘bem negativo’ que a sociedade (controle social)
reparte com o mesmo critério de distribuicdo de outros bens positivos (o
status social e o papel das pessoas: fama, patrimonio, privilégios etc.) mas
em relacdio inversa e em prejuizo das classes sociais menos favorecidas.”!’

Assim, verifica-se que a suscetibilidade de um individuo as etiquetas de
criminoso varia de acordo com a posi¢ao social que ocupa. Nesse sentido, o caso
de Isidoro Gémez € peculiar, pois se trata de um individuo que, em principio,
era bastante vulnerdvel ao processo de criminalizag@o, tanto que foi condenado
apesar das irregularidades perpetradas por Espdsito. Contudo, ja no cércere, ele
comega a prestar servigcos de espionagem para o governo. Adquire, assim, status
social que lhe confere imunidade ao sistema penal. Por isso € solto. Isidoro
Gomez, entdo, torna-se, nos termos da pelicula, um intocdvel (intocable).

O enredo de EIl Secreto de Sus Ojos conta ainda com outros trés persona-
gens que podem ser definidos como intocédveis: o juiz Fortuna La Calle, Irene
e Romano.

Raimundo Fortuna La Calle € intocdvel, porque € juiz, ainda que se mostre
pouco empenhado em exercer suas fungdes. Carmen Luz Silva traca o seguinte
perfil psicoldgico do personagem:

“(...) un tipo muy elegante, que quiere presumir como hombre del mundo
—y que se equivoca en la pronunciacién del apellido inglés de Irene -, pero
que puede ser ignorado, que firma su propia declaracién de interdiccion,
que se preocupa mas de lo que dicen que de su trabajo, en definitiva un juez
de papel. (...) opera como um padre impotente, presente pero incapaz de
ordenar, jerarquizar, proteger, cuidar e hacer justicia.”®

Irene € descrita como intocdvel pelo préprio Romano quando se dirige a
Esp6sito dizendo:

17. ANDRADE, Vera Regina Pereira de, op. cit.

18. SiLva, Carmen Luz. El secreto de sus ojos (o las distintas formas de vivir la vida y de morir en
vida). Disponivel em <http://revistagpu.cl/2012/GPU_junio_2012_PDF/CyP_El_secreto.pdf>. Acesso
em: 23 out. 2012.
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“.Y vos para qué venis con la doctora? ;Pensds que estar al lado de ella
te da cierta inmunidad? ;Por qué no la dejas en paz si no tiene nada que ver
con vos? Ella es abogada, vos perito mercantil. Ella es joven, vos viejo. Ella
es rica, vos pobre. Ella es Menédez Hastings y vos sos Espdsito, o sea, nada.
Ella es intocable, vos no.”

Quanto a Romano, em principio ocupava posi¢do social equiparada a
de que Espésito. Contudo, ao longo da pelicula assume funcdo importante no
governo, o que lhe confere maiores poderes e status. E ele o responsavel pela
soltura de Goémez, bem como por encomendar o assassinato de Espdsito, que
acabou resultando na morte tragica de Sandoval. Esse acontecimento atrelado
a morte de Liliana e a soltura de Gémez contribui para formar o sentimento de
impoténcia que o espectador vé tomar conta de Espdsito e Irene, impoténcia
essa que se torna explicita na seguinte fala de Romano:

“Tienen que salir un poquito mas ustedes, porque la justicia es una isla
nel mundo. Este que estd acd es ele mundo, y, mientras ustedes se dedican
a cazar pajaritos, nosotros estamos acd peleando en el medio de la selva.
(...) Doctora, a ver... ;Le puedo pedir un favor? No se meta. ;Qué quiere
hacer? ; Presentar un recurso de amparo? Honestamente, no se ofenda, pero
no puede hacer nada. Lo que si puede hacer es volver a su oficina, quedarse
sentadita, mirar y aprender. Porque la Argentina que se viene no se ensefia en
Harvard. (...) Hai una cosa que si tienen en comiin: ningtin de los dos puede
hacer nada.”

A percepcao de que, mesmo quando a subsuncdo do fato a norma € clara,
o poder fala mais alto, relativizando at€é mesmo a aplicagdo das normas mais
diretas, torna os individuos descrentes com relagio 2 efetividade do sistema. E o
que manifesta Espdstio ao dizer “Esta gente la justicia se la pasa por el culo”."®
Irene, por sua vez, manifesta seu descontentamento com a Justica de forma um
pouco mais esperancgosa: “Yo tengo que ir a trabajar todos los dias y vivir con
esto, que no sé se es la justicia, pero es uma justicia”.*® Contudo, ainda assim
deixa transparecer que a Justica que hé esta longe de ser a ideal. Nesse sentido,
verifica-se que o filme, apesar da trama romantica que entremeia os fatos, consiste
em verdadeiro relato de impoténcia do individuo diante da corrup¢ao das institui-
¢oes do Estado, em especial no que se refere ao sistema penal.

Por essa razdo, discordamos do que defende Juan Jorge Farifia, para quem
o personagem de Benjamin Espdsito seria um justiceiro que expde as falhas e
faltas da lei e as supre. Para Farifia:

“(...) el justiciero solitario es aquel que viene a repara las insuficiencias
de la ley. Es el héroe de la ley, pero alli donde se devanece la ley, alli donde
la ley esta ausente, donde resulta impotente para administrar justicia.

19. Essa gente limpa o traseiro com a justiga.
20. Tenho que ir trabalhar todos os dias e conviver com isto, que nao sei se € “a” justica, mas € “uma”
justica.
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Este justiciero es entonces un analisador de la época. No estd alli en
contradiccién con la ley sino para delatar su costado de impoténcia. Por eso
la figura del vengador aparece frente a injusticias mayores, injusticias que
por brutales avasallan toda ley.”*!

Conforme j4 foi dito anteriormente, o personagem de Espdsito na condi¢@o
de justiceiro se contrapde sim a lei quando pretende fazer justica com meios
ilicitos. No que se refere ao papel de expor as fraquezas da lei, reconhecemos
que esse € de fato o principal papel desse personagem. No entanto, Espdsito
somente tentar agir nas falhas da lei até determinado ponto, qual seja a conde-
nagdo de Isidoro Gémez. A partir dai, vé-se subjugado pelas forcas politicas
envolvidas. Esse detalhe € justamente o que distingue Benjamin Espdsito dos
demais justiceiros do cinema. E também essa virada no rumo do personagem
de Espésito que permite ao diretor Juan José Campanella expor com éxito a
subversdo do sistema, que aplaca até mesmo seus funciondrios mais compro-
metidos com a justiga.

Na sequéncia, incapaz de se contrapor ao poder politico de Romano,
Espésito deixa a capital para buscar refigio em Jujuy, somente retornando anos
depois ainda com o caso Liliana Colotto em mente e com a seguinte pergunta:
Como se faz para viver uma vida vazia?

5. UMA VIDA VAZIA

Além da discussdo de temas cotidianos, comuns a realidade dos espec-
tadores, que com eles facilmente se identificam, também & traco marcante dos
filmes do diretor Juan José Campanella a presenca de personagens apegados ao
passado e que dele precisam se desvencilhar para seguirem com suas vidas. Diz
o proprio diretor:

“Sou interessado no tema da recordagdo, das memdrias. Acredito que
¢ importante encerrarmos as etapas de nossas vidas. Meus filmes tém isso,
personagens que querem seguir adiante e precisam voltar ao passado para

resolver algumas situacdes. Pode acontecer com todos nds: precisamos
encerrar ciclos para comegar uma nova vida.”?

O filme EI Secreto de Sus Ojos nao foge a regra. Dois personagens em
especial se destacam pela relacdo que t€m com o passado: Benjamin Espésito
e Ricardo Morales. No que se refere a Benjamin, sua relacio com o passado
¢ justamente o que define o modelo de narrativa da pelicula. Trata-se de uma

21. FariNa, Juan Jorge. Fantasmas: a propdsito de El secreto de sus ojos. Revista Internacional sobre
Subjetividad, Politica y Arte, Buenos Aires: Abril, vol. 5, n. 2, 2010. p. 1-7.

22. CAMPANELLA, Juan José apud VaLv, Igor; Flor Marlene E. Lopes. Olho mecanico: o cinema de
Juan José Campanella no filme el secreto de sus ojos. Universitas: Arquitetura e Comunicag¢do Social,
Brasilia, vol. 9, n. 1, jan.-jun. 2012, p. 35-45.
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histéria contada a partir das lembrangas desse personagem. O préprio Campan-
ella ressalta:

“The film is structured as an old man who is telling us a story that he
remembers. We never now for sure if what he remembers is the truth or
something that he enriched during all those years. Actually, some other
characters call him on that. They tell him when they read the story: “This
is not the way I remember it.” So, it doesn’t really matter what happened
exactly, because what happened is the way he remembers it and the way it
affected him.”*

Apoés se aposentar, Benjamin Espdsito percebe que passou a vida se
distraindo e agora, que ndo tem o que fazer, € incapaz de seguir em frente. Ele
tenta simplesmente esquecer o passado, mas fracassa em seguir adiante sem
compreendé-lo. Apds os 25 anos que separam os fatos do caso Liliana Colotto
e o tempo presente da pelicula, Espésito ainda se pergunta:

“Coémo puede ser? ;Cémo puede ser que no haga nada? Hace 25 afios
que me pregunto y hace 25 afios que me contesto lo mismo: ‘Deja fue outra
vida, ya pasd, ya estd, no preguntes, no pienses.” No fue outra vida. Fue
esta. Es esta. Ahora quiero entender todo. ;Como se hace para vivir una vida
vacia? ;Cémo se hace para vivir una vida llena de nada? ;Cémo se hace?”

A resposta para essa pergunta Esposito vai buscar junto a Ricardo Morales,
vitvo de Liliana. Morales, desde o inicio da pelicula, demonstrara apego ao
passado e absoluta resisténcia em deixa-lo para trés. Ele se agarra as lembrancas
de sua amada com a mesma paixao que nutria pela prépria Liliana. Diz:

“Me la paso mirando las fotos. Ya sé que es una negacion, pero me ayuda
a seguir viviendo mientras encontramos al tipo.

Lo peor es que me la voy olvidando de a poco. Tengo que hacer esfuerzos
para acordarme de ella, dia y noche. El dia que la mato, me hice un té con
limén. (...) Vuelvo asi a recurdos estipidos, ;se da cuenta? Y después
empiezo a dudar. Y no sé si fue té con limén o té con miel lo que me dio.
Y ya no sé si es un recuerdo o el recuerdo de un recuerdo lo que me va
quedando, ;se da cuenta?”

Carmen Luz Silva descreve o amor de Morales como “un estato que, mds
que amor — que significa ligazon, movimiento, dinamismo — es muerte psiquica

23. Tradugdo livre: O filme € estruturado como um velho contado uma histéria de que ele se lembra.
No6s nunca sabemos ao certo se o que ele lembra € a verdade ou algo que ele enriqueceu durante todos
aqueles anos. Na verdade, alguns outros personagens chamam a atencdo dele para isso. Eles dizem
para ele quando leem a histéria: “Nao € assim que eu me lembro.” Entdo, na verdade, ndo importa o
que aconteceu exatamente, porque o que aconteceu ¢ o0 modo como ele se lembra e modo como isso o
afetou. The secret in their eyes (el secreto de sus ojos) Juan José Campanella 1:1 Exclusive interview.
Disponivel em <http://m.youtube.com/#/watch?v=BTOTul8iGwQ&desktop_uri=%2Fwatch%3Fv%3D
BTOTul8iGwQ&gl=BR>. Acesso em: 01 out. 2012.
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— 0 sea, detencion, nada”.** O amor de Morales o impede de seguir vivendo.
Nesse sentido € que se diz que ele vive uma vida vazia, uma vida cheia de nada.

Morales se enquadra como vitima indireta do delito. Ele ndo sofreu as
agressoes que Liliana sofreu, mas experimenta a dor de sua perda. Além disso,
€ possivel afirmar que Morales vivencia os trés graus de vitimizacio: primdria,
secunddria e tercidria. Por vitimizacdo primdria entende-se o dano que decorre
diretamente da conduta criminosa, no caso, a morte de Liliana e, para Morales,
a perda da pessoa amada. Ja a vitimizag¢do secunddria € o sofrimento que as
institui¢des do Estado impdem aos envolvidos. Incluem-se nessa modalidade
os exames de corpo de delito, os depoimentos e o préprio prolongamento do
processo. Morales passa por isso, é entrevistado no dia que Liliana morre e
acompanha todo o processo de apurac@o do delito com sofrimento evidente nos
olhos. Por fim, a vitimizagdo tercidria € o martirio a que se submete o préprio
individuo, € o sofrimento que a vitima inflige a si mesma em fung¢do do “valor
acrescentado das vitimizagdes primaria e secundéria precedentes”.” Estas
alteram a forma como a vitima se v€, como se identifica, estimulando praticas
danosas a pessoa. Essa € provavelmente a modalidade de vitimizagdo mais
caracteristica do sofrimento de Morales.

Morales ndo se permite mais viver plenamente, sua viva perde o sentido
quando ele € privado de seu grande amor. Ele passa a invejar a morte a seme-
lhanca do que relatam Rebeca Bussinger e Helerina Novo em estudo sobre o
impacto psicoldgico nas maes que tém seus filhos assassinados. Segundo as
autoras “sdo rotina os sentimentos de tristeza e de angustia em que relatam a
presenca de um estado de depressdo seguido de sugestdes suicidas”.?® Morales
permanece com um vazio em sua vida que espera ver amenizado com a puni¢ao
do assassino. Contudo, ele é deixado a prépria sorte, sem qualquer tipo de
acolhimento que o ajudasse a superar a perda da amada, bem como vé sua
expectativa de justica frustrada quando o sistema é corrompido e o assassino é
solto. Em funcdo desse vazio, em que a tradgica morte de sua esposa permanece
simplesmente sem reposta do Estado, Morales ndo € capaz de seguir em frente.
Fica em um estado como bem descreve Espdsito “ahi detenido, para siempre,
eterno”. Morales, entretanto, ndo pretende ser o Ginico a viver uma vida vazia.
Ele vai buscar fazer a justica que o Estado ndo lhe proporcionou.

24. SiLva, Carmen Luz. El secreto de sus ojos (o las distintas formas de vivir la vida y de morir en
vida). Disponivel em <http://revistagpu.cl/2012/GPU_junio_2012_PDF/CyP_El_secreto.pdf>. Acesso
em: 23 out. 2012.

25. BERISTAIN, Antonio. Nova criminologia a luz do direito penal e da vitimologia. Trad. Candido
Furtado Maia Neto. Brasilia: Universidade de Brasilia, Sdo Paulo: Imprensa oficial do Estado, 2000. p.
103-109.

26. BUSSINGER, Rebeca; Helerina Novo. Trajetdria de vitimas da violéncia: dor e solidariedade entre
maes de uma associacdo do Espirito Santo. Revista Psicologia Politica (online), vol. 8, n. 15, 2008. p.
107-120. Disponivel em <http://pepsic.bvsalud.org/pdf/rpp/v8n15a08.pdf>. Acesso em: 24 out. 2012.
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6. JUSTICA OU VINGANCA?

AVISO AO LEITOR: Este tdpico discute o final do filme.

Campanella oferece ao espectador um final bastante impactante, assim
como o comeco. No inicio, a moral do espectador é provocada por relances de
uma cena de estupro seguida da cena em que Espdsito vai ao local do crime e
encontra o corpo de Liliana. Nesse momento, Campanella oferece ao espectador
detalhes mérbidos do resultado da violéncia por eles presenciada anteriormente.
O choque da violéncia explicita nutre no espectador o sentimento de profundo
repudio com relacdo ao agressor, que posteriormente serd identificado como
Isidoro Gémez. Ja no final da pelicula, a moral do espectador é novamente
provocada, mas, desta vez, ndo para julgar o agressor, mas sim o viivo Ricardo
Morales. Desde o principio, Morales manifestara seu desejo de que o agressor
recebesse uma pena equivalente ao sofrimento que causou. Na impossibilidade
de Gomez ser violentado e morto como fez com Liliana, Morales se contenta
com a pena prevista na lei: prisdo perpétua. Para Morales o encarceramento pelo
resto da vida garantiria que Gomez experimentasse a vida vazia que imp0s a ele
quando matou Liliana. Com isso Morales deixa transparecer a visdo essencial-
mente retributiva que tem de justica, além do referencial egoista que adota para
esse juizo. Isso porque ja ndo se trata mais de obter justi¢a para Liliana, mas
obter “justica” para ele mesmo, que foi condenado ao vazio de viver sem sua
amada. Sobre esse assunto merecem destaque as teses de Friedrich Nietzsche
sobre justica, ressentimento e vinganca.

Em seu livro A Genealogia da Moral, Nietzsche se dedica ao estudo da
justica tecendo consideragdes sobre a obra de Karl Eugen Diihring, filésofo
antissemita a quem se contrapde ferozmente. Segundo Nietzsche, € grave o erro
que comete Diihring ao buscar a origem da justica no sentimento reativo de
desagravo pelo dano causado, pois isso consistiria em tentativa de “santificar a
vinganga sob o nome de justi¢a”.?” Segundo o autor, o pensamento deveria ser
invertido, colocando-se o sentimento reativo ndo como origem da justi¢a, mas
como “o dltimo dominio conquistado pelo espirito da justica”.?® Explica:

“Quando efetivamente acontece que um homem justo continua sendo
justo para com aquele que o ofendeu (justo, e ndo sé frio, comedido, desde-
nhoso, indiferente, ser justo implica sempre um proceder positivo); quando,
apesar das ofensas pessoais, dos insultos e das caldnias, conserva inalteravel
a subjetividade alta e clara, profunda e terna do seu olhar, entdo serd neces-
sario reconhecer nele alguma coisa, assim como a perfei¢do incarnada, como
o maior autodominio da terra, algo que nem sempre se deve esperar nem crer
facilmente.

27. NierzscHE, Friedrich Wilhelm. A genealogia da moral. Trad. Mdrio Ferreira dos Santos. 2. ed.
Petrépolis: Vozes, 2011. p. 71.
28. Idem, ibidem, p. 72.
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Em tese geral € mais que certo que ainda as pessoas mais integras basta
uma pequena dose de perfiria, de malicia, e de insinuac?o, para lhes fazer
subir o sangue a cabeca e destruir a sua equidade.””

Dessa forma, ainda que o senso comum permita definir a conduta de
Morales como “‘justica com as proprias maos”, ndo se trata justica, mas sim
de vinganca. Tomando como referéncia o trecho acima transcrito, verifica-se
que Morales abandonou a posi¢do de imparcialidade em relacdo a Gomez e fez
valer o seu ponto de vista de prejudicado, anulando quaisquer garantias dadas
a Gomez até mesmo aquelas advindas da sua condi¢do humana (dignidade da
pessoa humana). Dessa forma, ndo hd que se falar em justica praticada por
Morales. Segundo Nietzsche, a justica afasta o conflito dos envolvidos, reti-
rando das maos do ofendido o poder de subjugar seu agressor e desfazendo o
ressentimento com base em um sistema de normas que estabelecem uma relagdo
de proporcionalidade entre os danos sofridos e impdem limites a retributivi-
dade. Para Nietzsche:

“Onde quer que exista justica, vemos um poder forte ante os outros
poderes fracos, procurando pdr um termo aos insensatos furores do ressenti-
mento, quer arrancando o objeto do ressentimento as maos vingadoras, (...)
quer dando forga de lei a certas equivaléncias dos prejuizos, isto é, a todo um
sistema de obrigacdes morais.

O mais decisivo, porém, o que a forca suprema faz e faz valer contra a
supremacia dos sentimentos contrérios e posteriores (...) € o levantamento da
lei, a declaracao imperativa a respeito daquilo que, de qualquer modo, a seus
olhos, tem o valor de licito e o que deve ser considerado como proibido e
injusto. Tratando, segundo a lei os atos arbitrarios e violentos dos individuos
ou grupos como transgressoes da propria lei, como desobediéncia ao Poder
Supremo. Este aparta a atencdio dos danos imediatos e chega a um termo
absolutamente oposto ao que se propde a vinganga, a qual s6 olha do ponto
de vista do prejudicado e s6 a este deixa prevalecer (...).”°

Contudo, ainda que Morales tenha feito vinganga ao invés de justica, é
fato que ele somente agiu porque a justi¢a ndo foi feita. A auséncia de reacdo a
agressdo perpetrada gera instabilidade social. O individuo vitimizado demanda
uma resposta do Estado, seja na forma de punicdo do ofensor, de amparo
psicolégico e social as vitimas, ou mesmo de implemento de politicas piblicas
tendentes a coibir futuras agressdes semelhantes. O objetivo aqui ndo € enve-
redar por longas discussdes sobre qual dessas respostas seria a mais indicada,
mas sim evidenciar a lacuna deixada pelo delito sem resposta. O abalo social
resultante de tdo grave violacdo de direitos ndo deve ser ignorado. Do contrario,
estar-se-a4 produzindo individuos que carregaram consigo o vazio da justica
que ndo foi feita, individuos descrentes nas institui¢des do Estado e que delas

29. NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm, op. cit.
30. Idem, ibidem, p. 73.
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gradativamente se afastam. Em entrevista a revista argentina Criterio, o diretor
Juan José Campanella faz a seguinte critica:

“(Cree que el film puede ayudar al debate, por el modo en que uno de los
personajes busca justicia?

Justicia, no venganza. Puede generarse un debate a partir de eso. Ciertas
cosas ocurren cuando el Estado no hace lo que debe. Si no cuida las escuelas,
los chicos se educan en las esquinas. Si no aplica justicia, surgen estupideces
como una pared de metro y medio. La perversion tiene cabida cuando no
cumple con el orden natural de las cosas.”!

Por “ordem natural das coisas” aplicada ao caso de Morales, entende-
-se a necessidade de resposta do Estado ao delito praticado. Assim, de acordo
com Campanella o ndo atendimento as expectativas geradas no individuo abre
espaco para abusos, praticas exorbitantes a ordem vigente. Dessa forma, o filme
El Secreto de Sus Ojos, a despeito de discussdes sobre a efetividade ou ndo da
pena de encarceramento, € mais do que um relato de impoténcia do individuo
face a subversdo das instituicdes do Estado. O filme faz também um alerta
quanto a instabilidade gerada por essa falta de acdo do Estado, pois, ainda que
o sistema tenha sido corrompido, o abalo social jd se concretizou e as vitimas
seguem demandando uma resposta para a agressao sofrida. Nesse caminho, sdo
poucos os que t€m a altivez de espirito necessdria para se manter justos diante
do agressor. Em geral, o pleito por justica se transforma em vinganga.

CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que se trate de uma obra cinematografica, portanto, essencialmente
artificial, o filme O Segredo de Seus Olhos proporciona substrato fértil para
discussdes acerca de temas cotidianos, a exemplo do que se discutiu ao longo
deste artigo: funcionamento do Poder Judicidrio, corrup¢io das instituicdes do
Estado, vitimizag@o, justica e vinganga. Além da discussdo de temas da realidade
concreta a partir de uma narrativa ficticia, o filme estimula também o debate
acerca da prépria interag@o entre ficcdo e realidade. Isso porque obras como a
producdo cinematografica, longe de configurarem mera abstra¢do desconexa da
realidade, constituem produc¢do cultural. Trata-se de obra humana que influi na
realidade e com ela se relaciona em uma via de mao dupla. Nao hd como afirmar
que a midia na forma do cinema atua apenas como formadora de opinido sem
se deixar afetar em nada pela realidade. Ainda que o cinema transmita uma
ideologia, ele préprio € fruto de uma opinido formada. Assim, aquilo que se
vé como fic¢do tem inspira¢do no real. A depender do filme o contato com a
realidade € mais ou menos relevante para a execugdo da obra. No caso de O

31. SenDROs, Daniel. El Csecreto de sus ojos (los de Juan José Campanella). Disponivel em <http://
www.revistacriterio.com.ar/cultura/el-secreto-de-sus-ojos-los-de-juan-jose-campanella/>. Acesso em:
25 out. 2012.
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Segredo de Seus Olhos, a inspiragdo na realidade torna-se bastante evidente
quando se descobre o pequeno relato que Eduardo Sacheri faz em nota do autor
no livro La Pregunta de Sus Ojos, romance que serviu de base para o filme. O
conhecimento desse fato torna mais forte a critica contida na pelicula as dife-
rencas de classes e ao seu efeito na obrigatoriedade de observancia das normas
pelos individuos. Ao expor a categoria dos intocaveis, Campanella denuncia
sem pudor a imunidade que o poder politico confere a determinados individuos,
a favor de quem as regras se curvam sempre que necessario.

Forte também € a critica que tece Campanella a falta de resposta aos delitos
e ao reflexo disso nos individuos vitimizados. Por falta de resposta ndo nos
referimos apenas a impunidade, mas a todo tipo de iniciativa tendente a amparar
a vitima e a, de alguma forma, aplacar o abalo social. A impoténcia diante
da corrup¢do do sistema pelos intocdveis, a vitimizagdo causada pelo delito
e o desapontamento em razdo da expectativa de justica frustrada contribuem
para perpetuar no individuo o trauma do sofrimento sem reparag¢do. No caso
de O Segredo de Seus Olhos, Campanella retrata isso como o vazio vivido por
Morales. Ainda que a situac@o do personagem de Morales seja extremada, suas
reacdes psicoldgicas ndo sdo tdo diversas das de vitimas reais, que apresentaram
quadro de depressdo semelhante, especialmente no que se refere aos discursos
com tendéncias suicidas. Assim, Morales serve de exemplo para o trauma que a
pelicula deseja criticar, o vazio a que sdo submetidas as vitimas, completamente
desamparadas pelo Estado. Além disso, serve também como sugestdo quanto as
aberragdes que podem surgir do afastamento dos individuos do Estado, abrindo
espaco para abusos como o cometido por Morales em nome de uma suposta
“justica com as préprias maos”, que se traduz, na verdade, em vinganca.

Dessa forma, apesar do carater essencialmente ficticio da narrativa de O
Segredo de Seus Olhos, verifica-se que seu didlogo com a realidade € bastante
intenso, seja buscando temas na sociedade, seja oferecendo uma critica a ela.
Assim, mais do que entretenimento, as polémicas levantadas por O Segredo de
Seus Olhos merecem reflexdo, ja que aquilo que nos choca no cinema néo esta
tdo distante da realidade. Muito pelo contrario, cotidianamente enfrentamos a
corrupg¢do das institui¢cdes do Estado, a aplicacdo das normas de acordo com
poder dos individuos envolvidos e a vitimiza¢do seguida do abandono pelo
Estado. Mais uma vez afirmamos que a histéria do filme choca e sensibiliza o
publico porque individualiza os sujeitos. Contudo, € preciso ter em mente que
existem centenas de sujeitos como esses na vida real.
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